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Abstract 

Objective: Seyyed Morteza Avini was a filmmaker, writer, and theorist 

with a distinctive style and approach to documenting the Sacred Defense. Since 

the Shahid Avini Award at the Cinema Haghighat Festival is conceived as a 

continuation of this documentary tradition, this study analyzes the formal and 

content-related components of the award’s winning films in light of Avini’s 

cinematic thought. The central research question concerns the extent to which 

these films correspond to the formal and content-related components of Avini’s 

cinema. 

Method: This applied study adopted a descriptive-analytical design. Data 
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were collected through library research and the viewing of audiovisual works. 

The films were analyzed qualitatively using an aesthetic approach derived from 

Avini’s views on cinema. The study population comprised ten leading films 

that received the Shahid Avini Award at the Cinema Haghighat Festival and 

were selected through non-random purposive sampling. 

Findings: The findings indicate that the films Hejdah Hezarpa, Khaterate 

Khabarnegar-e Jang, Zanani ba Goushvareh-haye Barouti, Abi Kamrang, 

Ebrahim dar Atash, and Mashti Esmaeil exhibit the closest affinities with 

Avini’s filmmaking and directorial style. Among these works, the documentary 

Mashti Esmaeil was assessed as the closest to Avini’s cinema. 

Conclusion: In terms of content, the films examined remain influenced by 

Avini’s Illuminationist cinema and continue to draw on his approach. Formally, 

however, they have departed from Avini’s model under the influence of 

developments in filming and editing technologies, attention to audience 

preferences, festival policies, and commissioning organizations’ preferences. 

Keywords: media; documentary; Illuminationist documentary; Seyyed 

Morteza Avini; documentary directing; Cinema Haghighat; Shahid Avini 

Award 
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در « جایزه شررهید آوینی»دفاع مقد ، سررکک و رویهرد متمایز خود را داشررت. از آنجا ک  
ه  پژو شود، هدف اینجشنواره سینما حقیقت در امتداد این سنت مرتندسازی تعریف می

های برتر این جایزه بر پای  اندیشرر  سررینمایی آوینی های فرمی و محتوایی فیلمتحلیل مؤ ف 
ایی های فرمی و محتوها    نرکتی با مؤ ف است. پرس  اصلی پژوه  آن است ک  این فیلم

 سینمای آوینی دارند 

است. تحلیلی -این پژوه  از نظر هدف، کاربردی و از نظر ماهیت، توصریفی روش:
ای و مشراهده آثار ویدئویی گردآوری شد. رول تحلیل، ها با اسرتفاده از رول کتابخان داده

ت. جامع  های سرینمایی آوینی اسشرناختی برگرفت  از دیدگاهکیفی و مکتنی بر رویهرد زیکایی
پژوه  شرامل ده فیلم برتر جایزه شرهید آوینی در جشرنواره سینما حقیقت است ک  ب  شیوه 

 ی غیرتصادفی انتخا  شدند.گزینش
خاعراک خکرنگار »، «هجده هزارپا»های دهد فیلمهای پژوه  نشان مییافت  ها:یافته

مشررتی »و « ابراهیم در آت »، «آبی کمرنگ»، «های باروتیزنرانی برا گوشررواره»، «جنرگ
آثار،  نبیشترین نزدیهی را ب  سکک فیلمرازی و کارگردانی آوینی دارند. در میان ای« اسماعیل

 ترین اثر ب  سینمای آوینی ارزیابی شد.نزدیک« مشتی اسماعیل»مرتند 
های محتوایی، همچنان های مورد مطا ع  در مؤ ف دهد فیلمنتایج نشان می گیری:نتیجه

ی، های فرمگیرند، اما در مؤ ف هرتند و از سکک او ا گو می مت ثر از سرینمای اشرراقی آوینی
های های تصرویربرداری و تدوین، توج  ب  ،ائق  مخاعب، سیاستوریتحت ت ثیر تحوج فنا

 اند.ای و سلیق  کارفرمایان، از ا گوی فرمی آوینی فاصل  گرفت جشنواره
مرتضی آوینی، کارگردانی مرتند، سید ، یمررتند اشرراقرسران ، مررتند،  ها:کلیدواژه

 .حقیقت، جایزه شهید آوینی سینما
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 مقدمه
نگاری بود ک  در تو ید ( مرررتندسرراز و روزنام 4778-478۱) مرتضرری آوینی سررید

مررتندهای دفاع مقد ، سکک و سلوکی متمایز داشت. از منظر او، انقلا  اسلامی عرحی 
نو در عا م درانداخت  و بر همین اسرا ، برریاری از مکانی فرهنگی و هنری باید بازشناسی و 

 گیرد.ورد توج  او قرار میبازتعریف شوند. سینما نیز در همین افق فهری م

ما ب  تجرب  دریافت  بودیم ک  حقیقت »نویرررد: ی خود میفیلمررراز هآوینی درباره شرریو
هرتی امهان ظهور در سینما را دارد، منتها باید تهنیک و تهنو وژی سینما را ک  همواره مانع و 

اصلی او   این سخن، دغدغ( 8۳۳ج: 47۳4 ،ینی)آو« .حجا  این تقر  هرتند، اهلی کرد
رسید  یفیلمرازکند: امهان ظهور حقیقت در سینما. او در این مریر ب  سکهی از را آشهار می

ن افیلمرازبخ  بریاری از سکهی ک  ا هام (؛8۳2)همان: نامید می« مرتند اشراقی»ک  آن را 
 (.4727 ،ی)استاد مرتند بوده است

ی، از رت  ب  سازمان امور سینمایمرکز گررترل سینمای مرتند، تجربی و پویانمایی، واب
د. یهی از کنرا برگزار می« حقیقت سینما»ا مللی فیلم مرتند ایران، بین هجشنوار 472۱ساج 

توان آن را تلاشی است ک  می« شهید آوینی هجایز»  های مهم این جشرنواره، دوسرالانبخ 
رای ارگردانی او، راهی برو، شناخت سکک کبرای تداوم مریر مرتندسازی آوینی دانرت. ازاین

 ی خود را برآمده از درکفیلمراز هزیرا آوینی شیو ،فهم سینمای مرتند انقلا  اسلامی است
 دانرت.انقلا  اسلامی می  خوی  از اندیش

یل را تحل سینما حقیقت هشرهید آوینی در جشرنوار ههای برتر جایزپژوه  حاضرر فیلم
 شرروند. هدفو فرم مرررتندسررازی آوینی تلقی میکند؛ آثاری ک  مت ثر از اندیشرر ، سررکک می

ست. آوینی ا  ها بر مکنای اندیشهای فرمی و محتوایی این فیلماصرلی پژوه ، تحلیل مؤ ف 
، از حی  فرم و محتوا،    نرکتی با سینمای مذکور آثاراست ک  این ژوه  پرسر  اصرلی 

ده این جایزه برگزی  سینما، ده نمون هآوینی دارند. بر این اسا ، پ  از تکیین دیدگاه آوینی دربار
 شود.تحلیل می
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 پیشینه پژوهش

 این اب ،مشاب  یافت نشد  دهد پژوهشی با عنوان و مرللبررسری منابع موجود نشران می
  نام( در پایان472۱اصغر )توان ب   ند اثر مرتکط اشاره کرد. ،اکعام می  عنوان پیشینحاج، ب 

کید بر مجموعر فیلمشرناسری شهل دبررسری زیکایی» مرتند   های مرتند جنگی ایران؛ با ت 
شرناسری بررسری کرده است. شرناسری و زیکایی، این مجموع  را از منظر شرهل«روایت فتح

 یمرتض دیس افکار و آراء در ییوجوجست: ندهیآ یهاافق و نمایس( در کتا  4722نیا )معززی
وگو داند و اثر خود را آغازی برای گفتمی می، آوینی را متفهری مت ثر از انقلا  اسررلاینیآو

 نمایس   و نید( نیز در 4722کند. مددپور )تفهر او تلقی می هشرردهای کمتر دیدهجنک  هدربار
نری و معنوی خود، امهان ی میفیلمررازآوینی را  داند ک  با مررتندهای اشراقی و حهمت ان

 ظهور عا م دینی در سینما را آشهار کرد.

 با ینیآو دیشه یاشراق هنر و ینید ینمایس: یاشراق ینمایس ( در کتا  47۳4مددپور )
ی اختصار بررسماهیت سرینمای اشراقی را ب  ه، دیدگاه آوینی درباریاش راق یعکاس  به ینظر

شناسی سینمای مرتند ایران بعد از آسریب»  نام( در پایان47۳4دوسرت )کرده اسرت. وعن
هایی  ون مدیریت، سررینمای مرررتند پ  از انقلا  را در حوزه ، مرررائل«انقلا  اسررلامی

 یهالمیف فرهنگ( نیز در 47۳8بودج ، آموزل، پخ  و اکران مطا ع  کرده اسرت. فراستی )
داند ک  ی آوینی را حاصررل اشررراقی میفیلمرررازسررکک  ،9519-9531 رانیا دفاع و جنگ

ب  شهود حقیقت و بازتا  آن در سینمای  مان با انقلا  اسلامی در درون او رخ داد و او رازهم
 جنگ رساند.

سینمای اشراقی، سینمای معناگرا از منظر آرای شهید »  ( در مقا 47۳7آروین و دادور )
آوینی و  هایدیدگاه  ، نرکت میان سینمای اشراقی و سینمای معناگرا را بر پای«مرتضری آوینی

( نیز در 47۳1اند. مطهری و همهاران )ههای مختلف از سینمای معناگرا بررسی کردبرداشت
های سید با نظری  ۱4  بررسی تطکیقی تو یداک سینمای دفاع مقد  حوزه هنری در ده»  مقا 

، میزان انطکاق یا مغایرک برخی آثار تو یدی این مجموع  را با آرای آوینی در «مرتضرری آوینی
سررینمای تراز انقلا  اسررلامی با »  نام( در پایان47۳0اند. فقیهی )سررینما نشرران داده هحوز
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 ، با رویهردی«ا گوی مطلو   سریاست و ارائ هرویهردی انتقادی ب  عملهرد سرینما در حوز
  نام( نیز در پایان47۳7ای، ا گوی سررینمای تراز را تکیین کرده اسررت. حرررینی )رشررت میان

کید بر سینمای ایران» مهم از  آوینی را بخشی ی، آرا«رهیافت غیرغربی ب  مطا عاک فیلم با ت 
های سینما دهد ک  او در پی کشرف ظرفیتداند و نشران میمطا عاک بومی فیلم در ایران می

 برای بیان مفاهیم دینی و بازنمایی هویت ملی بوده است. 
آوینی و مفهوم   هرا بر تکیین نظری اندیشررهرا، اغلرب آنبرا وجود اهمیرت این پژوه 

و، یا بررسری کلی سرینمای مررتند و سینمای پ  از انقلا  سرینمای اشرراقی، تحلیل آثار ا
صورک مصداقی و رو، خلأ اصرلی، نکود پژوهشی است ک  ب اند. ازایناسرلامی متمرکز بوده
آوینی را در تو یداک مرتند معاصر برنجد. نوآوری پژوه  حاضر نیز   تحلیلی، امتداد اندیش

کند، بله  آوینی برررنده نمی هایدیشرر انزیرا بر  برازخوانی نظری  ،در همین نقطر  اسررت
رمی و های فرا بر اسا  مؤ ف  سینما حقیقت هشهید آوینی در جشنوار همررتندهای برتر جایز

 ها را ب  ا گوی فهری وکند و میزان نزدیهی آنمحتوایی سررکرک کرارگردانی آوینی تحلیل می
 سنجد.سینمایی او می

 شناسی پژوهشروش

تحلیلی است. -و از نظر شیوه اجرا، توصیفی ،کاربردی پژوه  حاضر از حی  هدف،
ای و مشاهده آثار ویدئویی انجام شده است. گیری از دو شیوه کتابخان ها با بهرهگردآوری داده

راقی و مرتضی آوینی، سینمای اش ای، منابع مرتکط با اندیشر  سینمایی سیددر بخ  کتابخان 
 و در بخ  ،اختی فیلم مرررتند مطا ع  شرردهشررنمکراحر  نظری مربوط بر  تحلیرل زیکایی

 اند.عنوان واحدهای تحلیل بررسی شدهای، آثار منتخب ب مشاهده

بر دیدگاه  شناختی با تهی رول تحلیل در این پژوه ، کیفی و مکتنی بر رویهرد زیکایی
  از تهای فرمی و محتوایی برگرفهای منتخب با توج  ب  مؤ ف آوینی است. بر این اسا ، فیلم

ری ها با ا گوی سینمایی و فهاند تا نرکت آناندیشر  و سرکک مرتندسازی آوینی تحلیل شده
چون سرراختار روایی، شرریوه بازنمایی،  حن هموی تکیین شررود. در این  ار و ، عناصررری 
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ها در کانون توج  قرار گرفت  اسرت. گیری معنایی فیلمحاکم بر اثر، مضرامین اصرلی و جهت
یک جدوج تطکیقی، مرحل  مررتقل تحلیل نیررت، بله  صورک فشرده و  کدگذاری صرفر و

لی تحلیل صورک تفصیرو، هر فیلم ابتدا ب ازاین .پذیر نتایج همین خوان  کیفی استمقایر 
 و سپ  بر اسا  غلک  یا عدم غلک  هر مؤ ف  کدگذاری شده است.

ها بر ا انتخا  نمون گیری در این پژوه ، گزینشی و غیرتصادفی است، زیررول نمون 
ها با مرررلل  پژوه  صررورک گرفت  اسررت، ن  بر مکنای انتخا  اسررا  نرررکت مرررتقیم آن

تصرادفی. جامع  پژوه  شرامل ده فیلم برتر دوسالان  جایزه شهید آوینی در جشنواره سینما 
و  ی)گلهارتهراناند های هدفمند برای تحلیل برگزیده شرردهعنوان نمون حقیقت اسررت ک  ب 

ها در برررتری شررده از آن منظر اهمیت دارد ک  این فیلمانتخا  آثار گفت (. 4722همهاران، 
انند تواند. بنابراین میداوری شررده و در ،یل عنوانی منترررب ب  شررهید آوینی برگزیده شررده

های فهری، فرمی و محتوایی سینمای آوینی ای مناسب برای بررسی میزان امتداد مؤ ف زمین 
ای اختصاص یافت  ب  مؤ ف « 4»تندهای معاصر فراهم آورند. در کدگذاری نهایی، عدد در مر

در موارد « 4»ک  حضرروری غا ب، معنادار و مرررتند ب  شررواهد روشررن داشررت  باشررد و عدد 
. بودن شررواهد ثکت شررده است بودن یا ناکافیای نیافتن، حاشری بودن، غلک  رنگ فقدان، کم
سازی های سیاج و تفریربردار نیرت و جدوج تنها برای فشردهمؤ ف  نفی مطلق« 4»پ  عدد 

 کار رفت  است.نتایج و مقایر  منظم آثار ب 

 یچارچوب مف وم

 مستند لمی. ف0
بار در نقد جان گریرسررون بر فیلم ، نخرررتین«مرررتند»، ب  معنای Documentary هواژ

خلاق  گزارل و تفریر»گریرسرون مرتند را  گرفت  شرد.کار رابرک فلاهرتی ب   موآنا، سراخت
کید بر همین دو مؤ ف ، آن را بازنمایی  (.8: 4707 ،یری)نفداند می« واقعیت پل روتا نیز با ت 

 (.1)همان: کند خلاق زندگی واقعی مردم در برتر اجتماعی تعریف می
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ینمای ا و سم  نیهو ز در تمایز مررتند و فیلم داسرتانی، مرتند را معطوف ب  جهان زیرت
مشررترک   رو هرررتازاین (.۱4: 472۳ هو ز،ی)نداند می فیلمررراز،هن   داسررتانی را برسرراخت

 اختلاف، نرکت مرتند با خیاج و  اما نقط ،تعاریف مررتند، واقعیت و تفریر خلاق آن است
 (.74: 4727 ،ی)امامماند امهان حضور تخیل در آن باقی می

 ینیآو ی. مستند اشراق2
ترین نمون  سررینمای دینی پ  از انقلا  توان شرراخصسررینمایی آوینی را میتجربر  

اسررلامی دانرررت. او در کنار تجرب  دینی در قلمرو سررینمای مرررتند و قرار گرفتن در افق 
مرررتند »حقیقرت، برا عر  مکاح  نظری، این تجرب  را تفررریر، تکیین و ت ویل کرده و آن را 

 نام نهاده است.« اشراقی

گیرد ک  انران با تقر  ب  حقیقت، حجا  نف  را کنار اقی زمانی شهل میتجرب  اشرر
شرردن، دریافتن زند و میان او و عا م حجابی باقی نماند. اشررراق، ب  معنای نور دادن، روشررن 

نور حقیقت و نیل ب  روشنی باعنی و فطری است. از این منظر، اشراق فرایند منور شدن باعن 
مثاب  مظهر و تمثیل خود، ظهور ؛ حقیقتی کر  در واقعیت، ب انررران در پرتو حقیقرت اسررت

ند و کشود ک  باعن او را روشن مییابد. در این مرتک ، عا می پی  روی انرران گشوده میمی
ا در تنهتوان واقعیت متمایز مررتند اشرراقی دانررت. سینمای اشراقی ن همین سراحت را می

 (.00-70: 4777)مددپور، سازد ا نیز روشن میماند، بله  عا م رعا م خوی  مررتور نمی
های محتوایی و فرمی مشخص بر این اسرا ، در دیدگاه آوینی، مررتند اشرراقی دارای مؤ ف 

 است.

 یمستند اشراق ییمحتوا یها. مؤلفه3
  :محتوایی اصلی دارد  در دیدگاه آوینی، مرتند اشراقی  ند مؤ ف

ا هی  گاه  طفسررینمایی، جلوه  ر این تجربیعنی واقعیت د :نخرررت، تطکیق با واقعیت
  (.1۳)همان:  شودتلقی می
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مرگ برای انران حل شود و از   ای ک  مررللیعنی رسریدن ب  مرتک : دوم، قکوج شرهادک
  )همان(.مرگ و شهادک در راه خدا نهراسد 

نامتعارف،  ههای ویژبدین معنا ک  پرهیز از پیچیدگی و جلوه: سرروم، بداهت و سررادگی
 )همان(.مرتند اشراقی است  فیلمرازصل کار ا

 رود؛ زیرا کلام کمترینها ب  کار می هارم، گفتار متن است ک  برای بیان عظمت حماس 
هایی از معنا را ب  جهان تصرویر بگشاید ک  در خود تواند دریچ فاصرل  را با معانی دارد و می

 (. 04-04)همان: تصویر قابل تجلی نیرت 
ها و موانعی ک  بر فطرک یعنی کنار زدن حجا  :  فطرک ا هی مخاعبپنجم، توجر  بر

 مددپور،؛ 7۱-4۳ : 47۳۳ ،ینی)آودارد مخاعب سای  افهنده و او را از دیدن حقیقت بازمی
4777 :04.)  

فهری آوینی،   زیرا این ابزار، در منظوم، شرشرم، اصرا ت ندادن ب  ابزار و ماشین جنگ
ها، نق  و کنترج اند و با اتوماسرریون سلا برای بقای حهومت شریطانی غر  سراخت  شرده

کید دارد ک  عامل انرران را ب  حداقل می رسرانند. در برابر، تفهر اشرراقی و معنوی بریجی ت 
ا ف: 47۳4 ،ینی)آو شهرت دشمن، ایمان مجاهدان راه خداست، ن  تانک و توپ و موشک

 (.08: 4777ددپور، ؛ م۱7-24
 های حقیقی و کنارکردن شجاعتیعنی برجرت : ها و حذف شرورهفتم، نمای  زیکایی

 مددپور،؛ 07 : 47۳4 ،ینی)آوناشرری از تهکر و عجب   گرذاشررتن تهورهای ماجراجویان
4777 :07.)  

ایف وظ فقطباشد، ن   فیلمرازیعنی حق باید محرک اصلی عوامل  :هشتم، عشق ب  حق
 (. 00-01)همان: ی و اداری سازمان

آوینی از مفاهیم عرفانی و فلرررفی در گفتار متن بهره : نهم، شررنراخت عمیق معنویت
های این گفتار، عناصررر حاج، در لای  این با .گیرد ترا عمق معنرای جنگ را آشررهار کندمی

فتمان گ باور از عا م، برسررازی تفررریری هزارهشررود ک  با برجرررت ای نیز گنجانده میعقیدتی
 (.800-807: 47۳۳ هتور،ی)دووگذارد انقلا  اثر می
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 یمستند اشراق یفرم یها. مؤلفه4
های هرای محتوایی، مرررتنرد اشررراقی آوینی از حی  فرمی نیز ویژگیدر کنرار مؤ فر 

  :مشخصی دارد
شود: ای خاص انجام مینخررت، بازنمایی نیروهای خودی ک  در روایت فتح ب  شریوه

ها  در نمایی پانورامیک، از راسررت ب   د و در جهت شرررق ب  غر  نقشرر دوربین معمولاا 
گیرد تک افراد تصررویر میکند و از تککنرد، بر هر یرک از رزمنردگان مه  میحرکرت می

 (. 4۳۳)همان: 
خارج از دید  اغلبدر بررریاری از مرررتندهای جنگی، دشررمن  :دوم، بازنمایی دشررمن

شرود و از موقعیت انررانی خود فروکاست  ماند یا در صرورک نمای ، ب  سرخره گرفت  میمی
گیرد و همانند نیروهای خودی های آوینی، دشمن نیز درون قا  قرار میاما در فیلم ،شودمی

 )همان(.شود برداری میاز او فیلم

وضعیت ب  زمان نیاز دارد.  زیرا ظهور حقیقت یک، مدکسروم، تصرویربرداری عولانی
خود را بشرناسرند و پیشاپی  اعتماد کرانی را ک  از آنان فیلم  هرو فیلمکرداران باید سروژازاین

گیرند، جلب کنند. ب  همین د یل، فیلمکرداران جوان گروه آوینی  ند روز یا  ند هفت  پی  می
و  گرفتنکردند تا ژستنا میشدند و رزمندگان را با دوربین آشاز عملیاک در محل حاضر می

 (. 847)همان: تظاهر خنثی شود 
در آثار آوینی، کارگردان ب  معنای متعارف، : های رایج هارم، فیلمکرداری بدون کلیشرر 

در کنار تصررویربردار حضررور نداشررت. فیلمکردار یک  شررم خود را در  شررمی دوربین 
ت. حاصل این مواجه  آن بود ک  نگریرشد، میگذاشت و با  شم دیگر ب  آنچ  ضکط میمی

گفت مرتقیم با مخاعب سخن میصورک ب کرد و بریجی سروژه گویی ب  تماشاگر نگاه می
 (.84۱: 47۳۳ هتور،یدوو؛ 8۱-44ا ف: 47۳۳ ،ینی)آو

 ،کنندک  فیلمکرداران مرتندهای جنگی تصدیق می نان، هاپنجم، عدم بازسازی صحن 
 (. 844-84۳)همان:  ند عملی را تهرار کننداگاه از رزمندگان نخواست هیچ

واقعی   دهد فاصررلزیرا امتداد زمان ب  تماشرراگر فرصررت می، شررشررم، نماهای عولانی
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رقرار تر با کلیت میدان عملیاک بای مرتقیمشده از سوی رزمندگان را تجرب  کند و رابط پیموده
 (. 847-844)همان: سازد 

ا های متعددی از جنگ ربندیآوینی با تدوین، زمان: زمانی  تجرب  مثابهفتم، تدوین ب 
 گشاید. پذیری را برای تماشاگر میدهد و سطو  مختلف فهمسامان می

مندی مندی قابل تشرخیص اسررت: زمانکم  هار یا پنج زماندر این  ار و ، دسرت
یان ر فیلم ممندی تماشراگر ک  در سراسمندی آوینی در مقام تدوینگر، زمانفیلمکرداران، زمان

-870)همان: ای مندی تاریخ بلندمدک و زمان اسررطورهکند، و زماناین سرطو  حرکت می
87۱.) 

 ینیآو دیش  زهیجا دهیبرگز آثار لیتحل

 .شودبرگزار می 472۱، از ساج «سینما حقیقت»ا مللی فیلم مرتند ایران، بین هجشنوار

تکیین و امتداد اندیشرر  و ا گوی بخشرری از این جشررنواره با هدف  «شررهید آوینی هجرایز»
این جایزه تحلیل  ه(. در ادام ، ده اثر برگزید47۳4مررتندسرازی آوینی است )آقامحمدیان، 

 .شوندمی

 نهزارم. سه 0
د آوینی و شهی هتندی  علایی جایز هپور، برندب  کارگردانی بهروز نورانی نهزارم سهفیلم 

است. این  4144در ساج  سینما حقیقت هشنوارا ملل جبهترین فیلم مررتند بخ  بین هجایز
هزار دختر ایزدی است ک  ب  دست داع  در شهر سنجار، مرتند، روایت س  دختر از میان نن 

 اند.کیلومتری موصل، ب  اسارک گرفت  شده و مورد تجاوز قرار گرفت  474در 

اند، دهکارگردان با انتخا  سرر  دختر ایزدی ک  از نیروهای داع  صرراحب فرزند شرر
  سو ب  سکب ح  مادراندهد. این دختران، از یکمخاعب را در برابر وضعیتی پیچیده قرار می

د یل همین فرزندان، از سوی توانند کودکان معصروم خود را رها کنند و از سوی دیگر، ب نمی
ا هدهزحضور آنان در کمد جنگ هک  حتی اجاز نان ،اندخود عرد شده هخانواده، قکیل  و عشیر
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پور در این مرتند، با دوربینی کنشگر و فرمی تعاملی، ب  سراغ س  نیز  غو شرده است. نورانی
گی و مشترک رنج، عردشد  رود ک  نرکتشان با یهدیگر، بی  از هر  یز، در تجربدختری می

 وضعیت حاد انرانی شهل گرفت  است.
یگری از یهی از نیروهای دختر نخرت ک  دو فرزند دارد، یهی از همرر پیشین خود و د

اندازی یک رادیوی محلی، ب  خود و دیگران امید بکخشررد. او پ  از کوشررد با راهداع ، می
رد برای مکارزه با داع  شود، ب  اردوگاه نیروهای کن ها اخراج میزدهاجکار از کمد جنگک  ب آن

یری گعلکی و تلال برای بازپ دیگری از هویت  پیوندد و از این عریق، لایدر سرروریر  می
 شود. تشخص انرانی او آشهار می

دختر دوم نیز دو فرزند از نیروهای داع  دارد و با تر  و تردید بریار، همراه کارگردان ب  
 اما ،رود تا شرراید اندکی آرام  بیابد و از سررنگینی رنج و تنهایی رها شرروددیدار مادرل می

شرروند. دختر سرروم ک  خوانند و خواهان خروج فوری او میمی« کافر»را  اعضررای عشرریره، او
گرفتار یهی از فرماندهان داع  بوده، با کمک و د رروزی همررر اصلی آن فرمانده موفق ب  

ال از او سلب شده است. او شود، اما خود پذیرفت  است ک  بخشی از هویت انرانیفرار می
بار دیگر ب  دسررت همان فرمانده گرفتار شررده و کودک  کند ک  در نخرررتین فرار،روایت می
ال در برابر  شمان او قرار گرفت  است تا مرگ تدریجی او را مشاهده کند؛ کودکی شریرخواره

 دهد.ک  پ  از دو روز، ب  دست پدر و در برابر  شم مادر، از گرسنگی جان می
عاک آن از عریق فیلم سرراختاری سرراده و سرررراسررت دارد. هر ند بخ  مهمی از اعلا

 برد.شررود، از تصرراویر گویا و نماهای اندیشرریده نیز بهره میمصرراحکر  ب  مخاعب منتقل می
کوشد تجرب  آنان را ن  شود و میهای خود نزدیک میفیلمرراز ب  ،هن و جهان زنان  شرخصیت

عردشدگی  ،هایی درگیر با مرلل  هویت، مادریمثاب  انرانعنوان قربانیان جنگ، بله  ب فقط ب 
و امهران بازگشررت ب  زندگی بازنمایی کند. مروه، مادر جوان و زیکا، بررریاری از آرزوهای زنان  
خود را از دست داده و امید دارد زندگی را در جایی بیرون از سرزمین مادری از نو ب  دست آورد. 

شود؛ های  آشهار میدر پایان فیلم، هنگامی ک  او تنها در جاده ایرتاده، فاصل  عمیق او با رؤیا
 آن هم در سرزمینی ک  فاصل  زنان تا مرگ، ب  اندازه تار مویی است.
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دهد تا در برابر های خود میقوک اصرلی مررتند، فرصرتی اسرت ک  ب  شخصیت  نقط
حاج فیلم، با وجود شیوایی و  این واسط  و تا حدی رها سخن بگویند. بادوربین، صرریح، بی

تر های درونیمخراعرب را بی  از این در تعامل مرررتقیم با لای توانرررت بیران سرراده، می
گاه انرانی آنان قرار دهد. از این ها و ابعاد عمیقشرخصریت تر رنج، حافظ ، مادری و ناخودآ

راقی، های مرتند اشاثری ت ثیرگذار و انرانی است، در نرکت با مؤ ف  نهزارم سهمنظر، هر ند 
تر های عمیقشدن ب  ساحتاز سطح روایت فاجع  و نزدیکاین ظرفیت را داشت ک  با عکور 

 ای ماندگارتر و فراتر از زمان و مهان تکدیل شود.ها، ب  تجرب وجودی شخصیت

 . سرباز شماره صفر2
لم تندی  علایی و دیپ هراد، برندب  کارگردانی محمد سررلیمی ص   ر ش  ماره س ربا فیلم 

است. این مرتند ب  زندگی  4144در ساج  حقیقتسینما  هشهید آوینی جشنوار هافتخار جایز
ی ک  پردازد؛ شخصیتسابقی ب  نام جهانگیر بدوره از استان کهگیلوی  و بویراحمد می هرزمند

  امسا گی با دستهاری شناسندرام زندگی او از نوجوانی تا امروز امتداد یافت  است. او در سیزده
سریب شیمیایی شده است، اما اسناد و مدارک خود راهی جکه  شرده و در همان دوران د ار آ

پزشهی او همراه با بیمارستان از میان رفت  و همین امر، زندگی امروز او را در وضعیتی دشوار و 
 فرساینده قرار داده است.

شرود ک  جهانگیر در حاج پیگیری پرونده پزشرهی خود است و از ای آغاز میفیلم از نقط 
شرود. او مردی است ک  تدریج آشرهار میندگی اکنون او نیز ب وجو، بحران زخلاج این جررت

سکب ضایع  مغزی همررل، ناگزیر شده نقشی توأمان در مقام پدر و مادر برای فرزندان خود ب 
 ایفا کند و همزمان از همرری مراقکت کند ک  هر  حظ  در معرض حملاک صرع قرار دارد.

  و اندیاثر، یعنی شررخصرریت مثکت ها قوهای بترین ظرفیتاز یهی از مهم فیلمررراز
وشد کخوبی بهره برده است. جهانگیر با وجود شرایط دشوار زندگی، میامیدوار جهانگیر، ب 

رسرراندن ب  اها ی روسررتا، دوسررتان و آرام  را در خانواده کو ک خود حفظ کند و از یاری
اج  بر جرانکرازی ندارد تا ورزد؛ از پیرمردی کر  همچون او مردرکی داعرافیران  نیز دری  نمی
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پیرزنی ک  سرواد لازم برای نوشتن دادخواست را ندارد. همین وج  ،اتی شخصیت سکب شده 
فیلم، با وجود ماهیت تراژیک موقعیت جهانگیر، ب  اثری صرفاا تیره و تلخ تکدیل نشود و با تهی  

   یابد.این خانواده، رنگ و بوی زندگی بر فضای آن غلک هبر عناصر زندگی روزمر
ایج های راز سروی دیگر، پرداخت این شخصیت واقعی سکب شده است فیلم از کلیش 

ویژه در بررتر فقر و بحران، فاصل  بگیرد. مخاعب با در بازنمایی نق  مرد، همررر و پدر، ب 
شرود ک  در شرایط محرومیت و نابرامانی، کنار همرر بیمار و فرزندان خود مردی مواج  می

کوشررد از فروپاشرری خانواده جلوگیری کند. فیلم همچنین واجد تصرراویری یایرررتد و ممی
دردناک و مرررتند از  حظاک بحرانی حملاک صرررع همرررر اوسررت؛  حظاتی ک  جهانگیر 

حاج، تلال او ب  مراقکت از همررررل  این کوشررد وی را ب  وضررعیت عادی بازگرداند. بامی
های اداری وخمجانکازی و درمان ناتمام خود را نیز در پیچ هشود و پیگیری پروندمحدود نمی

 شود.نتیج  رها میکند؛ مریری ک  بیفرساینده دنکاج می
 رود و تراژدیتردریج از روایرت یرک زنردگی فردی فراتر میدر  نین برررتری، فیلم بر 

ع  شررده گذارد. همین امر بااجتماعی وضررعیت رزمندگان و جانکازان دیروز را ب  نمای  می
ضررعیت و ب انرررانی،  هتصررویر جهانگیر در این مرررتند برررط یابد و در کنار ترسرریم یک پرتر

قشررری امروز، در بررریاری موارد، نادیده گرفت   . اینشررودنیز نقدی وارد نابرررامان این قشررر 
کوشرریده اسررت در دج همین زندگی محروم، ک   فیلمرررازد. نبرد و راه ب  جایی نمینشررومی

دارد، ید همچنان پابرجاسررت و مرد را ب  کار، کشرراورزی و تلال مرررتمر وامیام  واسررطب 
 های موفق این رویهرد،هایی دراماتیک و برخاسررت  از متن واقعیت را ثکت کند. از نمون  حظ 

 عاعفی میان آن دو عمق  بند است ک  ب  رابطزن و شوهر در پش   وگوهای شکانسهان  گفت
عد بیشتری می  بخشد.و بن

 پا . هجده هزار3
تندی  علایی و دیپلم افتخار  هب  کارگردانی مهدی شامحمدی، برند پا هزار هجدهفیلم 

است. این مرتند روایتی متفاوک از  47۳۳در ساج  سینما حقیقت هشهید آوینی جشنوار هجایز
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 هنشین فوع  و کفریا در محاصردهد. در این روایت، دو شرهر شیع جنگ در سروری  ارائ  می
ها جز از عریق ارساج هوایی شدید نیروهای مرلح قرار دارند و امهان ارساج غذا و دارو ب  آن

های غذایی و دارویی، ناگزیرند در ارتفاعی وجود ندارد. هواپیماها نیز برای رسرراندن محمو  
 هزار پا پرواز کنند تا از تیرر  پدافند ضدهوایی در امان بمانند. بی  از هجده

وایی ر هبر نمای  رنجی ک  بر مردم فوع  و کفریا گذشررت  اسررت، از یک ایدونفیلم، افز
ای اند، اما اعضکوشد از کرانی ک  بیرون از محاصرهگیرد. مرتندساز میخلاقان  نیز بهره می

ای برای عزیزان خود ارساج کنند. اند، بخواهد برت شران درون محاصرره گرفتار شردهخانواده
ک  با  است ایدانشجوی پزشهی . احمد،وانی ب  نام احمد استشرخصریت اصرلی فیلم، ج

شتابد. از کند و ب  یاری همشهریان  میدشرمن ب  زادگاه  فوع ، تحصیل را رها می  حمل
 های غذا وآمدن برت  پایی آسمان شهرل، فرود هزار تواند از ارتفاع هجدهاین پ ، او تنها می

 ند.دارو را از در عقب هواپیما نظاره ک
احمد   وسرریلهای مردمی ب آوری کمکمرکزی جمع هشررامحمدی فیلم خود را بر اید

استوار کرده است. در این میان، تو د فرزندان او، بتوج و حهیم ، با مفهوم امید در دج مقاومت 
کند. مخاعب از خورد و همین امر، فراز و فرود روایرت را از نظر تماتیک حفظ میپیونرد می

ه، یعنی پایی و در جایگاهی بالاتر از سوژ هزار یابد ک  راوی در ارتفاع هجدههمان آغاز درمی
هزار نیز در بافت روایی فیلم اهمیتی نمادین  شرده، ایرتاده است. عدد هجدهشرهر محاصرره

هزار نفر در محاصره گرفتارند و شمار شهدای عملیاک نخرت نیز هجده نفر  یابد: هجدهمی
 است.

های یهی از دشوارترین وجوه کار مرتندساز در این اثر، غیکت او در بریاری از موقعیت
گیری سررنجیده از آرشرریوهای حاج، کارگردان توانرررت  با بهره این با .لی روایت اسررتاصرر

وقایع و تصاویر ارسا ی یهی از حاضران در محاصره، روایتی  هکنندهای ثکتتصویری، دوربین
های ضرردانرررانی ترین جنایتمنرررجم و یهدسررت از مقاومت مردم در برابر یهی از هو ناک

گزارشری از محاصررره باشد،  فقطک  از این منظر، فیلم بی  از آندوران معاصرر شرهل دهد. 
 محاصره است. هداشتن امید در روزهای تاریک و فرسایندنگ روایت زنده
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زیرا توانررت  است  ،توان اثری موفق و در سرطحی راهکردی دانررتپا را می هجده هزار
 ند سررهان  ت ثیرگذار و  همد ی تماشرراگر را با موضررع و رویهرد خود برانگیزد. فیلم واجد

یابد همرررر و ال درمیای ک  مردی جوان در انتظار خانوادهصررحن  مانند ،بار اسررتاندوه
افتد و دهد و فرو میدر این  حظ ، او تعادج خود را از دسررت می .اندفرزندل کشررت  شررده

شدن   کشت  شود. همچنین صحندیده همراه میعور کامل با این پدر داغاحرا  مخاعب ب 
کودکان در یک عملیاک تروریررتی و سرهانررری ک  در آن گروهی از جوانان، و حتی کودکی 

های کنند، از دیگر  حظ خوانند و آنان را ب  مرگ تهدید میخردسرراج، علی  شرریعیان رجز می
 رود.شمار میفیلم ب  هدهندبرجرت  و تهان

 خواننده و رمردی. پ4
ار تندی  علایی و دیپلم افتخ هبر  کارگردانی امیر اصررانلو، برند خوانن ده و رمردیپفیلم 

است. این مرتند درباره پیرمردی  47۳2در ساج  سینما حقیقت هشرهید آوینی جشنوار هجایز
کند. او پی  از جنگ، ما ک هرای شررهر حلب در سرروری  زندگی میاسررت کر  در ویرانر 

ای تو ید  وازم آرایشی بوده است، اما هر دو ای بزرگ برای از خودروها و نیز کارخان مجموع 
های زندگی، آن بخ  هکوشرد در فرصت دوباررا در جریان جنگ از دسرت داده و اکنون می

 شده را بازسازی کند.ویران

کید  این مرتند با نگاهی متفاوک ب  جنگ داخلی سوری ، بر استمرار امید در دج ویرانی ت 
لم، تجرم همین امید خامول اما زنده در شهر حلب کند. ابوعمر، شرخصیت محوری فیمی

است. در کنار او، جوانی خواننده نیز حضور دارد ک  جنگ، سرنوشت  را با این پیرمرد گره زده 
نشینی، گیرد و همین هماست. پیشکرد روایت از خلاج همراهی این دو شخصیت صورک می

 بخشد.ب  فیلم کیفیتی دراماتیک و درگیرکننده می
و  فیلم موسرریقی آن اسررت ک  با دقت  بر کیفیت فنی اثر، یهی از عناصررر برجرررتونافز

ظرافت در سراختار روایت جای گرفت  اسرت. ارکرتراسیون اثر، در هماهنگی با تصاویر، بار 
یلم رو، فرساند. ازاینکند و ب  انتقاج ح  اندوه و ت مل یاری میها را تشدید میعاعفی صحن 
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کوشد ای امیدبخ  نیز هررت و میآ ود دارد، واجد سروی بار و حزنی غمک   حندر عین آن
 تلاشگر مردم را در مواجه  با جنگ و پیامدهای آن نشان دهد.  روحی

توان بازنمایی شمایلی از انرانی دانرت ک  در دج در سطحی تفریری، این مرتند را می
مید در اینجا ن  مفهومی انتزاعی، بله  اندیشررد. اویرانی، هنوز ب  بازآفرینی و احیای امید می

نها کند. از این منظر، فیلم تنیرویی است ک  امهان دوام زندگی را در شرایط فروپاشی فراهم می
کند، بله  بر امهان بازگشرت حیاک ب  شهر و ب  توصریف رنج و خررارک جنگ بررنده نمی

کید می گرو پایان جنگ و بازسررازی کند؛ امهانی ک  هر ند تحقق کامل آن در انررران نیز ت 
 شخصیت اصلی فیلم حضوری با فعل دارد. هحلب و سوری  است، در کن  و اراد

 . خاطرات خبرنگار جنگ5
 هتندی  علایی جایز هب  کارگردانی وحید  اوول، برند جنگ خبرنگار خ ارراتفیلم 

های است. این مرتند روایتی از تلال 47۳7در ساج  سرینما حقیقت هشرهید آوینی جشرنوار
دهد و از وهشرت جوان شریع  از اسارک داع  ارائ  میسرنت برای نجاک پنجاهیک زن اهل

 کند.ترین رخدادهای معاصر عراق را بازخوانی میدهندهخلاج این روایت، یهی از تهان

های بزرگ نظامی عراق بود ک  ها تمیمی، یا پادگان ا صحراء، از پایگا پادگان هوایی مجد
عور کامل دسررت نیروهای آمریهایی تقریکاا ب ، ب 8447پ  از اشررغاج این کشررور در سرراج 

نام « پایهراس»تخریب شد و سپ  با کارکردی تازه بازسازی شد. این پایگاه پ  از بازسازی، 
ریرتی دست گروه تروجوانان عراقی ب  هگرفت؛ نامی ک  امروز بی  از هر  یز با کشتار گرترد

توان ازجمل  حوادثی رود دجل  پیوند خورده اسررت. واقع  اسررپایهر را می  داع  در حاشرری
 .تر یافتا مللی علی  داع  ابعادی گرتردههای مردمی و بیندانرت ک  پ  از آن، واکن 

 انرکت جامع درباره حادث  اسپایهر رب در این اثر، یهی از معدود مررتندهای  فیلمرراز
رود و همزمان، زندگی عرضرر  کرده اسررت. روایت فیلم از زبان یک خکرنگار عراقی پی  می

اند و در خان  پیرزنی کند ک  از این واقع  جان سررا م ب  در برده نرد جوان عراقی را دنکاج می
خود از ظرفیت دراماتیک بالایی برخوردار خودیمرکزی روایت، ب  هاند. ایدمحلی پنهان شده
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مان حاج، فیلم در ه این با .های پرکش  باشدگشاییسراز تعلیق و گرهتواند زمین و میاسرت 
رو، ادام  اثر بی  اینسازد و ازای از مریر روایی خود را آشهار میدقایق آغازین بخ  عمده

 شود.از آنه  مکتنی بر تعلیق باشد، بر شر  و برط جزئیاک واقع  استوار می
شده ترین مرررتندهای سرراخت توان از جامعخاعراک خکرنگار جنگ را میوجود، این با 

ود، شدرباره فاجع  اسپایهر دانرت. اهمیت این اثر تنها در بازنمایی خود حادث  محدود نمی
کند و از این حی ، واجد گروه داع  نیز اشرراره می  گیری و پیشررینهای شررهلبله  ب  زمین 

تواند برای پژوهشررگران و اسررت. ب  بیان دیگر، فیلم میارزشرری مرررتندنگاران  و ارجاعی 
اثری    منزمخاعکانی ک  در پی شرناخت بیشرتر این واقع  و بررترهای تاریخی آن هرررتند، ب 

 مرجع مورد توج  قرار گیرد.

 یباروت یهابا گوشواره ی. زنان6
شهید  هز  جایتندی هب  کارگردانی رضا فرهمند، برند یباروت یهابا گوش واره ی نانفیلم 

است. این مرتند، سرنوشت زنانی وابرت  ب   47۳۱در سراج  سرینما حقیقت هآوینی جشرنوار
 اند یا ازهمررانشان در جنگ کشت  شده . برخی از این زنان یاکنداعضای داع  را روایت می

اند. در این میان، نیروهای سررازمان ملل با همهاری میردان نکرد ب  کشررورهای دیگر گریخت 
ها را سامان دهند. این کوشرند وضرعیت بهداشرتی و معیشتی این خانوادهیروهای عراقی مین

ها از عریق مذاکراک شرروند؛ غیرعراقیبنردی میافراد در دو گروه عراقی و غیرعراقی دسررتر 
ها تا زمان تعیین تهلیف، در شرروند و عراقیدیپلمراتیرک بر  کشررورهای خود بازگردانده می

 ند.مانها میاردوگاه

خا  های تهفیری، انتبر نگاه متفاوک آن ب  موضوع گروهیهی از وجوه متمایز فیلم افزون
 رود و در، خکرنگار زن عراقی، پی  می«نور ا حلی»راوی است. روایت فیلم از خلاج حضور 

های وابرت  ب  داع  در اردوگاه اسرا یابد: خط نخرت، ب  خانوادهدو خط موازی گرترل می
ایزدیان عراق را  هشدهای داع  علی  زنان در کوجو، شهر ویراند و خط دوم، جنایتپردازمی

 کند.بازنمایی می
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دیگری از   های داعشرری، سررویکارگردان برای جلوگیری از همد ی مخاعب با خانواده
های داع  در کوجو پیوند کشررد و روایت را ب  جنایتوضررعیرت زنران در عراق را پی  می

اند و زنان نیز بر حرب سن و وضعیت عام شدهعور گرترده قتلشهر، مردان ب  زند. در اینمی
اند. در اند و گروهی دیگر ب  بردگی جنری درآمدهاند؛ گروهی کشت  شدهبندی شدهت هل دست 

های ما ی آن دوره، مندی از حمایتسکب بهرههای وابررت  ب  داع ، ب مقابل، برخی خانواده
را  های این گروه، نوعی انهار واقعیتاند و در برابر جنایتود فاصل  نگرفت از مواضع پیشین خ

روشررنی از پشرریمانی دیده   مانده نیز نشرراندهند. در میان زنان و افراد میانررراج باقینشرران می
شرران در کشررتار مردم نقشرری شررود و آنان اصرررار دارند ک  همرررران یا اعضررای خانوادهنمی

 فیلم در بازنمایی هدوربین با این زنان، از وجوه تاز  واسطبی  ظر، مواجهاند. از این مننداشرت 
دهد ک  این زنان یهدست نیرتند: برخی از شرایط موجود در این گروه اسرت. فیلم نشران می

 کنند.ند و برخی دیگر همچنان از وابرتگی خود ب  داع  احرا  رضایت میهرت رنج
حاج،  این با .رودگام با او پی  میب کند و گامهمراه می« نور»دوربین خود را با  فیلمراز
های او در مقاعع مختلف پردازی نیرت، زیرا واکن ب  معنای قهرمان عور قطعب این همراهی 

تواند خشررم خود را نرررکت ب  داع  پنهان کند. از سرروی دیگر، فیلم دهد ک  نمینشرران می
« نور»ای ندارد. روشن نیرت ک  شدهبحرانی تو ید، آغاز و پایان کاملاا تعریفسکب شرایط ب 

. فیلم ی ایرانی پیوست  استفیلمرازعنوان شخصیت محوری برگزیده شده و ب  گروه  گون  ب 
مرتقیم ب  دج بحران پرتا  عور ب شرود، مخاعب را ای از جنگ آغاز میمقدم  با صرحن بی
شرردن همهاران نور و شررماری از  ز با انفجار بمکی در جاده و زخمیکنرد و در پرایران نیمی

این آغاز و پایان، گرای  برخی زنان داعشی ب  این   شود. در فاصلسربازان، ناگهان متوقف می
 شود.عور کامل واکاوی نمیشود، اما  رایی این د کرتگی ب گروه تصویر می

دگی با خشررونتی اسررت ک  مرگ در آن اتهای مرررتند، تلفیق نگاه انرررانی ب  زن  نقط
کند و گروه شخصیت محوری خود را تا مرز مرگ همراهی می فیلمرازحضوری دائمی دارد. 

: ای معنایی دست یابندروند تا ب  هرت تو ید و این شخصیت، همزمان در متن خطر پی  می
در سر دارند. این ک  زنان بازمانده از داع ، همچنان سرودای زندگی در دوران خلافت را این
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شده در عراق و سوری  با موضوع نهت  از وجوهی اسرت ک  کمتر در مرتندهای ایرانی ساخت 
 داع  دیده شده است.

انرررانی جنگ اسررت. در بررریاری از   ترین وج  تمایز این مرررتند، ورود ب  لایاصررلی
 ،بوده استنکرد و وجوه نظامی جنگ   مررتندهای مرتکط با مقاومت، تمرکز اصرلی بر صحن

انرانی ماجرا نیز توج    ک  این فیلم، در کنار بازنمایی جنگ، مقاومت و مرگ، ب  جنکحاج آن
  اند:    زنانی کای قربانی این وضعیت شدهگون ویژه از منظر حضرور زنانی ک  ب ب  ،کندمی

قداماک این مرتقیم از اصرورک ب اند و    زنانی ک  های وابررت  ب  داع  زیررت در خانواده
 اند.گروه آسیب دیده

 کمرنگ ی. آب7
شهید آوینی  هبهترین مرتند بلند جایز هب  کارگردانی آرل لاهوتی، برند کمرنگ یآبفیلم 

است. این مرتند، یک روز از زندگی  هار جانکاز  47۳0در سراج  سرینما حقیقت هجشرنوار
روزمرگی، مخاعب را با  کند و از خلاج همیناعصررا  و روان در آسررایشررگاه را روایت می

 هتوانند نمایندسازد. هر ند این  هار نفر نمیزیرت آنان مواج  می هشردوجوهی کمتر دیده
آنه  ب  داوری، قضاوک آشهار یا شعارزدگی فیلم بیاما تمامی جانکازان اعصا  و روان باشند، 

م ه فیلمرازدهد. آنان را پی   شم مخاعب قرار می  های ناگفتمتوسل شود، بخشی از رنج
شان بیرون ها را از انزوای زیرت کوشد این شخصیتدر مقام کارگردان و هم در مقام ناظر، می

 بیاورد و نرکت آنان را با جهان اجتماعی پیرامونشان آشهار کند.

وگو با های خود در گفتها و حررررکها از آرزوها، خاعرهدر این فیلم، شررخصرریرت
کید فیلم بر تلال آنان برای رفتن ب  مرخصرری، در نگاه نخرررت یهدیگر سررخن می گویند. ت 

آنان، همین مرلل  ب  بحرانی   شاید امری ساده ب  نظر برسد، اما در متن زندگی محدود و برت
از  بی  فیلمرررازیابد. تدریج ژرفای آن را درمیشررود؛ بحرانی ک  مخاعب ب معنادار بدج می

کند و تا حد امهان، ناظر ای سنجیده با موقعیت حفظ میه  در سوژه مرتغرق شود، فاصل آن
 وجویماند. از این منظر، اثر بر این دریافت استوار است ک  جرتواقعیت  در حاج وقوع می
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تند گیری یک مرتواند برای شهلدقیق واقعیت موجود و کشف آنچ  در دج آن نهفت  است، می
 شد.مؤثر کافی با

گیرد و از مقطعی ب  بعد، مرررتندسرراز بی  از هر  یز در جایگاه شرراهد و ناظر قرار می
دادن روایت  نماها، تدوین و سررامان هدوربین، انداز  ب  انتخا  زاوی هعمدعور ب او   مرداخل

و  های شاعران های مرتقیم یا نریشنشود. در این فیلم، نشانی از مصاحک مررتند محدود می
ند شووگوهای خود شناخت  میها از خلاج رفتارها و گفتشود. شخصیتای دیده نمیکلیش 

ا دانرررت. موفقیت فیلم ت کمرنگ یآبتوان یهی از عوامل اصررلی پویایی و همین ویژگی را می
حد زیادی مرهون عراحی درسرت روایت دراماتیک بر محور  هار شررخصیت اصلی است. 

گذارد و بخشرری از معنای اثر را ب  در اختیار مخاعب می لازم اعلاعاک هکرارگردان بر  انداز
 کند.ها واگذار میتعامل ،هنی تماشاگر با ناگفت 

شررود، بله  در دکوپاژ، ها خلاصرر  نمیمعرفی شررخصرریت هتوفیق این فیلم تنها در نحو
توان از را حتی می کمرنگ یآبمیزانررن، ریتم، تدوین و حتی تیتراژ نیز قابل مشرراهده اسرت. 

از  های واقعی ساخت  شده است. یهیجهاتی ب  فیلمی داستانی شکی  دانرت ک  با شخصیت
ازان های آشنای پیشین درباره جانکاز تهرار مضامین و بیان فیلمررازاثر، پرهیز   وجوه برجررت
ایان نیز یابد، بله  پ  از پیافت  تقلیل نمیرو، فیلم برای مخراعب ب  اثری پایاناسررت. ازاین

آورد. این ویژگی، ریش  دارد و امهان کشف و ت ملی مداوم را فراهم میاو را درگیر نگ  می،هن 
در مواجه  با موضوع و کوش  او برای حفظ جایگاه ناظر پرسشگر در  فیلمررازدر صرداقت 

 برابر جهان جانکازان اعصا  و روان دارد.

 . زمناکو8
 هد جایزتندی  و دیپلم افتخار مرتند بلن هپور، برندب  کارگردانی مهدی قربان  مناکوفیلم 

اسررت. این مرررتند ب  زندگی یهی از  47۳1در سرراج  سررینما حقیقت هشررهید آوینی جشررنوار
ران جوانی ب  نام علی پ  از بمکاران ب  ای .پردازدبمکاران شیمیایی حلکچ  می  بازماندگان فاجع

 شود ک  او ب  دلایلای در مشهد پرورل یافت  است. در فیلم اشاره میمنتقل شده و در خانواده
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تدریج از مشهلی اداری ب  بحرانی امنیتی از دریافت شناسنام  محروم مانده و همین مرلل ، ب 
گیرد. علی، پ  از ال شرردک میخواندهشررود؛ بحرانی ک  پ  از مرگ مادرهویتی بدج می
 هگیرد ب  اقلیم کردسررتان عراق سررفر کند تا خانوادکردی خود، تصررمیم می  آگاهی از ریشرر

 رسد.ال را بیابد و سرانجام ب  مادر خود میزیرتی

کرد، های نجای تمرکز بر صحن نگرد و ب  فیلم از منظری انررانی ب  پیامدهای جنگ می
گار و پنهان جنگ را در سررطح زندگی فردی و هویت شررخصرری آشررهار یهی از آثرار ماند

  پردازی بیرونی، بلهواجد ظرفیتی دراماتیک است ک  ن  از حادث   مناکورو، اینسرازد. ازمی
خیزد. روایت از مشهد آغاز وجوی درونی شرخصیت اصلی برمیاز تعلیق عاعفی و جررت

ها و اسناد تصویری گذشت ، ، همراه با عه شرود و با مصراحک  با علی و اعضای خانوادهمی
عور عمده خطی اسررت و این کند. سرراختار روایی فیلم ب مررریر زندگی او را بازسررازی می

ذیری پوجوی هویتی شرخصیت، ب  انرجام و پیگیریبودن، با توج  ب  ماهیت جررتخطی 
 کند.روایت کمک می

د صدای راوی با صدای خود او گفتار روی فیلم از منظر علی تنظیم شرده اسرت، هر ن
یهی نیررت. این تمهید روایی، ضرمن حفظ وحدک عاعفی اثر، امهان انتقاج احرراساک و 

سازد. کارگردان همچنین تردیدهای شخصیت را در مراحل مختلف این سفر عولانی فراهم می
ر زندگی یاز مواد آرشیوی فراوانی بهره گرفت  است ک  در بازسازی گذشت  و باورپذیر کردن مر

دارند. استفاده از این اسناد، فیلم را از اتهای صرف ب  روایت کلامی  ایکنندهعلی نقشی تعیین
 بخشد.ای عینی و تاریخی میکند و ب  آن پشتوان دور می

تنها در روایت یک سرررگذشررت فردی نیرررت، بله  در   مناکوحراج، اهمیت برا این 
شود. فیلم، هویت واقعی جنگ نیز آشرهار می بندی مفهوم هویت در متن پیامدهایصرورک

ای کند و از این رهگذر، مرررلل علی را در پیوند با خاسررتگاه زیرررتی و قومی او تعریف می
ازد. در سررعور کلی جنگ تکدیل میشررخصرری را ب  یهی از تکعاک دیرپای فاجع  حلکچ  و ب 

 نج، تعادج میان ت ثر عاعفی وهای رایج در بازنمایی رعین حاج، فیلمررراز با پرهیز از کلیشرر 
رو، هر ند فیلم بر رنج و فقدان اسرتوار اسررت و مخاعب را کند. ازاینامید روایی را حفظ می
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تر و احررراسرری از وصرراج و آرام  نزدیک سررازد، در پایان ب  افقی روشررنشرردک مت ثر میب 
 شود.می

ز ت تحقیق و پژوه  پی  اای قابل توج  از اهمیاز منظر ساختار تو ید نیز زمناکو نمون 
لم نهایی فی  شده در نرخمواد تصویری گردآوری  تو ید در سرینمای مرتند است. اگر   هم

دهد ک  کارگردان پی  از شود، انرجام روایت و دقت در  ین  اعلاعاک نشان میدیده نمی
ادگی مبرداری، فرایند پژوه  و نگارل مفصرلی را پشت سر گذاشت  است. همین آآغاز فیلم

شدن  پژوهشری سکب شده است مرتند، ضمن حفظ ت ثیر عاعفی، از پراکندگی و احراساتی
 افراعی فاصل  بگیرد و ب  روایتی سنجیده و مؤثر از یهی از پیامدهای انرانی جنگ تکدیل شود.

 در آتش می. ابراه9
مرتند  تندی  همحمدی و جواد د یری، برندب  کارگردانی کیوان علی آتش در میابراهفیلم 

یاد ابراهیم است. این مرتند ب  زندگی و آثار زنده 47۳8شرهید آوینی در ساج  هاشرراقی جایز
کیا بود و در شماری از هنرمندی از همهاران نزدیک ابراهیم حاتمی . اینپردازداصرغرزاده می

 و نیرا تا کرخه ا  وسف،ی راهنیپ یبو قرمز، روبان مرده، موج مهاجر،آثار شاخص او ازجمل  
حضرور داشت. فیلم با تمرکز بر زندگی هنری و شخصی اصغرزاده، تصویری  س بز خاکس رر

 سازد.سینمای دفاع مقد  برجرت  می  دهد و جایگاه  را در حافظتر از او ارائ  مینزدیک

آمیز و حرکت سررتای تنها های گرفتن از روایت یهی از وجوه مهم این مرررتند، فاصررل 
  مثابب  فقط یی صمیمان  و انرانی شخصیت اصلی است. فیلم، اصغرزاده را ن سوی بازنماب 

  نشان زیرت  عنوان انرانی صاحب احرا ، تعلق و تجربای در سینما، بله  ب ای حرف  هره
ای صرف فراتر رود و ب  روایتی عاعفی شود اثر از سطح پرترهدهد. همین رویهرد سکب میمی

 او تکدیل شود. و باورپذیر از زندگی
اساسی است. او نیروی محرک  ،در این میان، نق  همررر اصرغرزاده در پیشکرد روایت

دهد و بخ  مهمی از بار عاعفی و روایی اثر از خلاج حضررور او پدید مرررتند را شررهل می
های ابراهیم ب  همررل استوار شده و همین انتخا ، ب  نام   آید. روایت اصلی فیلم بر پایمی
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های تنها امهان دسترسی ب  لای ها ن د ساختاری عاشقان  و درونی بخشیده است. این نام مرتن
کنند، بله  پیوند میان زندگی خصوصی و زیرت تر شخصیت اصغرزاده را فراهم میشخصی

 سازند.هنری او را نیز آشهار می
گفتار متن مررتند، با صردای سحر دو تشاهی، با فضای اثر هماهنگ است و در انتقاج 
محتوا و حفظ  حن عاعفی روایت سررهم مهمی دارد. این گفتار، اگر   در هدایت مخاعب 

رو، . ازاینافزایدکند، با بافت کلی فیلم همخوان است و بر انرجام آن مینق  پررنگی ایفا می
ی و عاعف  ب  اسرناد شخصی، حافظ ءتوان مررتندی دانررت ک  با اتهایرا م آتش در میابراه

روایت عاشرقان ، سریمای هنرمندی اثرگذار را در نررکت با زندگی، عشررق و سینما بازخوانی 
 کند.می

 لیاسماع ی. مشت01
پور کیاسررری، رتک  نخرررت مرررتند ب  کارگردانی مهدی زمان لیاس  ماع یمش  رفیلم 

را ب  دست آورده و در  ند رویداد دیگر نیز مورد  47۳4اشراقی جایزه شهید آوینی در ساج 
دج وشنک ، رتقدیر قرار گرفت  است. این مرتند درباره مشتی اسماعیل، پیرمردی زحمت

امور شررخصرری و روزمره خود را انجام  تنهاو اهل کیاسررر اسررت ک  با وجود نابینایی، ن 
آید ک  حتی برای بریاری از افراد بینا نیز دشوار است. دهد، بله  از عهده کارهایی برمیمی

کند، اما هر   روایت پی  ظاهر عادی مواج  میفیلم در آغاز، مخاعب را با شخصیتی ب 
 شخصیت و شیوه زیرت برانگیزهای تحرینشود، سوی رود و همراهی با او بیشرتر میمی

 شود.او آشهارتر می

قیمت مشررتی اسررماعیل از میان برف های ارزانسررهان  آغازین فیلم، با عکور  هم 
یدا تری پبرنج و گردو در برابر  هم  و مایحتاج خان ، معنای کامل  معامل  سنگین، در صحن

درونی،  کوشد غنایه  میبل ،سازی فقر او نیرتدر پی برجرت  فیلمرازحاج،  این کند. بامی
ال را آشرهار سرازد. در این مرتند، زندگی واقعی انرانی ثکت عزک نف  و ظرفیت زیررتی

 لیعور کب شررود ک  تدریج آشررهار میکند و ب شررود ک  در برابر دوربین نق  بازی نمیمی
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 ال باشد.واسط تواند جز خود عکیعی و بینمی
ر، تابررتان، پاییز و زمررتان، زندگی ساده و دوربین مررتندسراز در  هار فصرل، بها

دهد ک  فیلم، کند. این امتداد زمانی نشرران میدج را دنکاج میدشرروار این کشرراورز روشررن
ای مرتمر و علکان  با سوژه نیرت، بله  بر مشاهدهزده یا راحتای شرتا حاصرل مواجه 

ب  ا گویی از  لیاعاسم یمشرهمراهی تدریجی با شرخصریت اسرتوار است. از این منظر، 
شود ک  در آن حقیقت شخصیت ن  از عریق گفتارهای توضیحی، بله  از مرتند نزدیک می

های زندگی آشررهار خلاج کن ، تهرار کار روزان ، نرررکت با عکیعت و مواجه  با سررختی
 شود.می

ای ک  گیرد؛ موسیقیهای محلی مازندرانی بهره میموسریقی فیلم از سررودها و نغم 
  ساده و آشناست، از نظر متن و ملودی با فضای زیرتی شخصیت اصلی هماهنگی اگر 

گران  فیلم، با سادگی، تواضع و پاکی زندگی دارد. این موسیقی، در کنار ریتم آرام و مشاهده
یت  حن بومی و انرانی اثر کمک کشراورزی مشرتی اسرماعیل همخوان می شود و ب  تقو

اک ال با ناملایموقف روزی او، مکارزه بیهای شررکان فعا یتکند. کارگردان در بازنمایی می
ا ها را از پا درآورد، امتوانرت بریاری از انرانکند. این ناملایماک میزندگی را تصویر می

 شود.در اینجا ب  برتری برای آشهار شدن صکر، توانایی و کرامت انرانی بدج می
ن زراعی و های زمیوبلندیاسماعیل بر پرتیبرداشتن مشتی  حتی از ثکت قدم فیلمرراز

ک  در پی برانگیختن ها، بی  از آنپوشد. این صحن درپی او  شرم نمیهای پیخوردنزمین
سازند. ب  همین د یل، ترحم باشرند، دشرواری زیررت قهرمان مررتند را عینی و ملمو  می

ان رود و ب  ت ملی درباره تویای درباره یک فرد نابینا فراتر ماز سررطح پرتره لیاس  ماع یمش  ر
د شررود. نرررکت فیلم با مرررتنزیرررتن، عزک نف ، کار، عکیعت و کرامت انرررانی تکدیل می

ی انران هاشرراقی نیز در همین نگاه نهفت  است: کشف نور، معنا و تعا ی در دج زندگی روزمر
 کند.ادعا، رنج را ب  امهان زیرتن و معنا بدج میساده ک  بی
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 یو فرم ییمحتوا یهابر اساس مؤلفه آثار سهیمقا

شررود نرررکت هر فیلم با پ  از تحلیل جداگان  آثار منتخب، در این بخ  کوشرر  می
 1صورک فشرده و تطکیقی نشان داده شود. جدوج های محتوایی و فرمی مرتند اشراقی ب مؤ ف 

 ی اندیش هایی تنظیم شده است ک  از  ار و  نظری پژوه  و از بازخوانبر اسا  شاخص
 اند. و شیوه مرتندسازی شهید آوینی استخراج شده

« 4»بیانگر حضررور غا ب و احرازشررده مؤ ف  در اثر و عدد « 4»در این جردوج، عدد 
 حتی در مواردی بودن یا عدم احراز آن مؤ ف  در اثر است. بنابراین رنگدهنده فقدان، کمنشان

یا امهان ارزیابی روشن آن محدود بوده، برای  ک  یک مؤ ف  در فیلم موضوعیت مرتقیم نداشت 
ویژه در درج شررده اسررت. این کدگذاری، ب « 4»حفظ یهردسررتی رول کردگذاری، عدد 

پذیری  ون شررناخت عمیق معنویت، عشررق ب  حق و فطرک ا هی های سرریاج و درج مؤ ف 
راهم فها را امهان مقایررر  فشرررده میان فیلم فقط مخاعب، جانشررین تحلیل کیفی نیرررت و

آوردن تصویری  گذاری مطلق آثار نیررت، بله  فراهمکند. مقصرود از این جدوج، ارزلمی
 ای از میزان نزدیهی هر فیلم ب  ا گوی مرتند اشراقی است.مقایر 

 بر مکنای موضوع کلی آثار صورک نگرفت ، تنهاهمچنین باید توج  داشت ک  این مقایر  
جنک   سررامان یافت  اسررت. این تفهیک از آن« فرم»و « امحتو»بله  بر پای  دو سررطح متمایز 

بینی، نگاه انرررانی و نحوه مواجه  با مفاهیمی  ون ها در جهاناهمیرت دارد کر  برخی فیلم
ک  در سطح فرم، از حا یشوند، دررنج، مرگ، کرامت و معنویت ب  سینمای آوینی نزدیک می

بندی عنوان جمعتواند ب می 4رو جدوج ینگیرند. ازاا گوی روایی و بصررری او فراصررلر  می
 گیری نهایی فراهم سررازد. بر اینهای تحلیلی پژوه ، زمین  را برای نتیج ای از یافت فشرررده

اسررا ، نتایج جدوج ناظر ب  ا گوی کلی نزدیهی یا فاصررل  آثار اسررت، ن  سررنج  عیفی و 
 شده شدک حضور هر مؤ ف .بندیدرج 
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 )نگارندگان(ی مستند اشرا  یو فرم ییمحتوا یهامنتخب با مؤلفه یهالمیف سهیمقا: 1جدولا
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ف مؤلفه
ردی

 

 4 تطکیق با واقعیت 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

 8 قکوج شهادک 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

 7 بداهت و سادگی 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

 1 گفتار متن 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

 0 فطرک ا هی مخاعب 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
عدم اصا ت ب  ابزار و 

 ماشین جنگ
۱ 

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
ها و نمای  زیکایی

 حذف شرور
7 

 2 عشق ب  حق 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
شناخت عمیق 

 معنویت
۳ 

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
بازنمایی نیروهای 

 خودی
44 

 44 بازنمایی دشمن 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
تصویربرداری 

 مدکعولانی
48 
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4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
برداری بدون فیلم

 های رایجکلیش 
47 

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
عدم بازسازی 

 هاصحن 
41 

 40 نماهای عولانی 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 
تدوین ب  مثاب  تجرب  

 زمانی
4۱ 

  بندیجمع ۵ 8 ۱1 7 8 ۱۱ ۶ ۳ 8 ۱۱

های محتوایی مرررتند دهد، میزان انطکاق آثار با مؤ ف های جدوج نشرران میک  داده نان
های فرمی اسررت. ب  بیان دیگر، تداوم میرا  ها با مؤ ف مراتب بی  از انطکاق آنب اشررراقی، 

ک  در بازتو ید مرتقیم زبان بصری و ا گوهای تهنیهی او مشاهده آوینی در این آثار بی  از آن
گر اسررت. از شررود، در نوع نگاه ب  انررران، رنج، شررهادک، کرامت، معنویت و حقیقت جلوه

اند، در سررطح معنا و هرایی کر  در سررطح فرم از ا گوی آوینی فاصررل  گرفت رو، فیلمهمین
 توانند در امتداد سینمای اشراقی او قرار گیرند.بینی همچنان میجهان

بخشرری ب  ابزار و ماشررین جنگ، هایی مانند عدم اصررا تدر سررطح محتوایی، مؤ ف 
عشق ب  حق، در بخ   بازنمایی نیروهای خودی، فطرک ا هی مخاعب، بداهت و سادگی و

دهد ک  مرررتندهای مورد مطا ع ، حتی توجهی از آثار حضررور دارند. این امر نشرران میقابل
مواجه  با زمان از مرتندهای آوینی فاصل   هزمانی ک  از نظر ساختار تصویری، تدوین یا شیو
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ل، ر مقابمانند. دگیرند، همچنان در سطح نگرل و معنا ب  سنت فهری او نزدیک باقی میمی
مدک زمانی، تصویربرداری عولانی  مثاب  تجربچون نماهای عولانی، تدوین ب همهایی مؤ ف 

  ها، کمترین حضور را در میان آثار دارند و همین امر فاصلو پرهیز کامل از بازسرازی صرحن 
 سازد.فرمی مرتندهای معاصر با ا گوی آوینی را آشهار می

با  یباروت یهابا گوش  واره ی نان و لیاس  ماع یمش  ردهد ک  همچنین جدوج نشرران می
ند. هرت های محتوایی و فرمی مرتند اشراقیمؤ ف   ترین آثار ب  مجموعبیشترین امتیاز، نزدیک

 ودر آتش  میخاررات خبرنگار جنگ، ابراه و سررپ  آثاری  ون پا هزار هجدهها، پ  از آن
ز گیرند. این نتایج با تحلیل تفصیلی مقا   نیهای بعدی قرار میدر جایگاهص ر  شماره س ربا 

کند ک  امتداد سینمای آوینی در مرتند معاصر ایران، بی  از هر جا، همخوان است و ت یید می
واقعیت، پرهیز از شعارزدگی، حفظ  هاند میان مشراهددر آثاری نمود یافت  اسرت ک  توانررت 

 رار کنند.های درونی معنا پیوند برقکرامت سوژه و کشف لای 

 گیرینتیجه

از منظر تطکیق با واقعیت، برریاری از مررتندهای برگزیده در پی امتدادبخشرری ب  مریر 
ب، مخاع  های اجتماعی و فرهنگی و توج  ب  ،ائقاند، اما دگرگونیی آوینیفیلمرازفهری و 

 رو، با وجود همروییرا دگرگون کرده است. ازاین« حقیقت»و « واقعیت»تلقی آنان از نرکت 
شتر در بی فیلمراز، آتش در میابراه و  مناکوگیرند. در ای سطو  از او فاصل  میکلی، در پاره

 اپهجده هزار  ل،یاسماع یمشر ک  درآنحاج، پی انتقاج تفریر شخصی خود از واقعیت است
قکوج   فیابد. در مؤ ، واقعیت بیشتر مجاج انهشاف مرتقیم مییباروت یهابا گوشواره ی نان و

خلکانان برای  پا، هزار هجدهپذیرفت  اسررت. در  شرردن در راه آرمان امری شرهادک، مرگ و فدا
 ،ندکنار میب  رساندن آ،وق  ب  مردم  در محاصره، در ارتفاع پایین و زیر تیر مرتقیم دشمن تخلی

انگیز بر  امری پرذیرفتنی و حتی مطلو  بردج رو مرگ در افق شررهرادک، از امر هرا ازاین
 شود.می

، از تصنع اغلبهای روایی و فرمی، در بداهت و سرادگی، آثار با وجود برخی پیچیدگی
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های روشررن این نمون  لیاس  ماع یمش  ر وکمرنگ  یآبمانند. اغراق و پیچیدگی زائد دور می
ب  مشرراهده و همراهی، حقیقت زیرررت  ءزیرا برا کمترین دسررتهاری و با اتها ،انردگرای 

گفتار  یباروت یهابا گوشواره ی نان و نهزارمسهکنند. در گفتار متن، ها را آشهار میشرخصیت
ها شهل وگوها و مناسررکاک شخصیتمتن ب  معنای مصرطلح ندارند، اما معنا از خلاج گفت

از گفتار متن برای تعمیق روایت بهره   مناکوو تا حدی در آتش  میابراهگیرد. در مقرابرل، می
برند. در فطرک ا هی مخاعب، بررریاری از این مرررتندها بر آمادگی درونی مخاعب برای می

اکی، صکر و با پ لیاسماع یمشردریافت معنا، پاکی، رنج متعا ی و حقیقت انرانی تهی  دارند. 
تزکی ،  با نمای  پا هزار هجدهو  یباروت یهاگوشواره با ی نانشخصیت اصلی، و   سلوک زیرت

 شوند.مقاومت و تعا ی، ب  ا گوی سینمای اشراقی آوینی نزدیک می
یک از آثار مرکز ثقل خود را بر بخشرری ب  ابزار و ماشررین جنگ، هیچدر عدم اصررا ت

و  زیرررت ، تصررمیم اخلاقی  بله  انررران، تجرب ،گذارندتجهیزاک و وجوه تهنیهی نکرد نمی
کوشند از ها و حذف شرور، آثار میوضعیت وجودی محور بازنمایی است. در نمای  زیکایی

 یمشرقیمت در های ارزاندج رنج و خشرونت، زیکایی، امید و کرامت را آشرهار کنند.  هم 
 رراتخاشرروند و ظاهر سرراده ب  نماد کرامت و ایرررتادگی بدج میب ای از نشرران  لیاس  ماع

جوان شرریع  را  02مقاومت اخلاقی و انرررانی زن اهل سررنت برای نجاک  جنگ خبرنگار
ها از ایمان و تعلق ب  حقیقت برتر نیرو کند. در عشررق ب  حق، کن  شررخصرریتبرجرررت  می

 هزار هجدهو خلکانان  جنگ خبرنگار خارراتدهنده در ، زن نجاکلیاسماع یمشرگیرد. می
 اند.های این مؤ ف ترین نمون مهم پا

بندی انتزاعی، بله  در زیرت، رفتار، در شناخت عمیق معنویت، معنویت ن  در صورک
یقت حق  مناکوحاج،  این شود. باها متجلی میصکوری، انتخا  و کیفیت حضور شخصیت
خی حی  از بر دهد و از اینسامان می فیلمرازرا بی  از انهشاف در واقعیت، در افق تفریر 

ی آثار بر نیروهای فرهنگی، انران  گیرد. در بازنمایی نیروهای خودی، تقریکاا همآثار فاصل  می
از روایت، سوژه، موقعیت و گاه عراحی قکلی  اغلبیا مقاومتی تمرکز دارند، اما این بازنمایی 

وینی آ ه  شیوب  سرکب حضرور در میدان بحران، ب یباروت یهابا گوش واره ی نان مت ثر اسرت.
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شود. در بازنمایی دشمن، بیشتر آثار تصویر مرتقیم و پررنگی از دشمن ندارند؛ تر مینزدیک
های وابرت  ب  داع ، با نمای  همررران و خانواده یباروت یهاگوش واره با ی نان ،هم  این با

کید بر جنک  کند.انرانی فراهم می  امهان بازنمایی سوی مقابل را با ت 
روشررنی همراهی دوربین در ب  لیاس  ماع یمش  رمدک، فقط یربرداری عولانیدر تصررو

 با ی ناندهد. در مقابل، ماهیت بحرانی  هار فصل و انهشاف تدریجی شخصیت را نشان می
برداری بدون کند. در فیلممحردود میعور کلی بر  نین امهرانی را  یب اروت یه اگوش  واره

 صنعتای و کمغیرکلیشر  یباروت یهابا گوش واره ی نان و لیاس ماع یمش رهای رایج، کلیشر 
ن شده، میزانرریزیهایی ب  تصویربرداری برنام در بخ  پاهجده هزار  و  مناکواما  ،ندهرت

ها، در بخ  اند. در عدم بازسررازی صررحن دهی کارگردانان  متهیاندیشرریده و سررامانازپی 
 ،حاج این با .شودص یا عراحی صحن  دیده میمشخمهمی از آثار بازسازی، میزانرن ازپی 

قیم و ثکت مرت یباروت یهاگوشواره با ی نانتصاویر  هو بخ  عمد پا هزار هجدهبار در   تخلی
عور شاخص از این ظرفیت بهره نگرفت  ند. در نماهای عولانی، هیچ اثر ب هرت فاقد بازسازی

 تربیشررزمانی، تدوین   تجرب  مثابتدوین ب اند. همچنین در کوتراه یا منقطعاغلرب و نمراهرا 
نی ب  ا گوی آوی ای زمانی، ت ملی و نزدیکپرند است و کمتر تجرب روایی، خطی یا مخاعب

 آفریند.می
 یآب ،یباروت یهاگوش واره با ی نان جنگ، خبرنگار خاررات پا، هزار هجدهدر مجموع، 

ی دیهی را ب  سکک مرتندسازی آوینبیشترین نز لیاس ماع یمش ر و آتش در میابراه کمرنگ،
های ک  این مرتندها در مؤ ف ترین اثر است. حاصل نهایی آننزدیک لیاسماع یمشردارند و 

نرد، امرا در سررطح فرم، بر اثر پیشرررفت فناوری هرررت محتوایی ترا حرد زیرادی پیرو آوینی
 ذارانگتصررویربرداری و تدوین دیجیتاج، توج  ب  جذابیت مخاعب، ملاحظاک سرریاسررت

های فرمی مرررتندهای آوینی پیروی دهندگان، کمتر از مؤ ف سررفارل  ها و سررلیقجشررنواره
 کنند.می
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