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 تیآن را به روا سینولمنامهیو ف اناحماسااه را داشاا ه تیرخاادها پ انساا نیکه ا اهان خاب شاا
  یطا  کنایاساا فاده م تیاز طخ تیبه روا یرخاادها تیط ا یبرا سااناهی. نوه اسااتدرک تیط ا

 یاادهایبا طوجه به رو سینولمنامهیف اطوریگهد لمیدر ف .سایبنو ار وس هیپهمقصه منس م و به
 ی یصورت شخصکرده که قهرمان را به تیط ا تیروا  یها را به آن تیقوه طخ لهیمخ لف به وس

  .کنایم یمعرف یحماس

 ی یروا خودیخودبه ی یشااخصاا چیساارگذشاات ه نکهیباطوجه به ا :یر یگجهینتبحث و 
 یامکان یطوان از رخاادهایم یحماس تینوش ن سرنوشت شخص یبرا مستین وس هیپهمبه

دور از ذهن نیست؛ طوسب قهرمان  آن که واقع نشاه اما امکان وقوع یاطفاقاط یعنی ؛اس فاده کرد
صیت طوریف گردد. شخ سی ا ر ن ایا زناگی  همه اطفاقات حول  هرچنا با طوجه به بعا حما

س ان ن ا ردیگیموور قهرمان قرار م شا طا طمام طمرکز  یاگیچیپ تیاز لواظ روا ایو دا ش ه با دا
 .گردد قهرمان معطوفبه مخاطب 

درامم فیلمم سینمام ژانر حماسیم شخصیت حماسیم روایت حماسیم فیلم  ها:کلیدواژه
 گهدیاطور

 مقدمه

ص یریگبهره یهاوهیش نیاز به ر یکی شخ ش هان رجوع به  سنت گذ مهم  یهاتیاز 
 ییدر مقام الهوها یو نظام یاسایسا میهنر میعلم مینید یهاتیاعم از شاخصا یخیطار
حال در  اما به هر مها م فاوت اسااتتیشااخصاا نیاساات. هرچنا بهره ما از ا یزناگ یبرا

ناگ یهابخش طا  نیاز ا یمخ لف ز اقساااام مخ لف  انی. در ممیریپذیم ریافراد 
 یطربرجس ه یهایژگیو یدارا یدر بعا حماس یافراد نظام یزناگ میخیطار یهاتیشخص

ی و در موارد خاص یرکیز تمیماننا ش اعتم درا ییهایژگیاست؛ و ینس ت به افراد عاد
صیژگیو نی. اتیو معنو یاخهق هایویژگی شخ ص ینظام یهاتیها  شخ  یهاتیرا به 

طوان آن را یدارد که م ییهاتیقابل یافراد نیچن یزناگ یکننا. به ع ارطیم  ینزد یحماساا
 کرد. تیط ا یدرام حماس  یبه 
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های سازی در بخشهایی که داردم به حماسهکشور ما و ملت بزرگ ما با اهااف و آرمان»
با طوجه به نیاز کشور به بوث حماسه ( 1392 م1یمقام معظم ره ر اناتیب) «مخ لف نیاز دارد.

شن می شی رو صیتگردد. ضرورت پرداخت این چنین پژوه شخ سر  ییهازناگی  سرطا که 
و  به رین روایت برای ساااخت و طولیا آ ار طلویزیونی مآموز و گران ها اسااتدریحیات آنان 

به ها دفاع مقای روایت همین سرگذشت یچراکه رسالت طلویزیون و سینما سینمایی استم
  .های بعای این سرزمین استسازی و الهودهی به نستبرای فرهنگشیوه هنری 

ص یزناگ تیروا سه یهاتیشخ ص خمیساز طارحما شخ  یمل ی ونید میهاتیاعم از 
را  یینمایس ای یونیزیطلو شیشان در قالب نمااهیکشریطصوبه تیو قابل تیخود پ انسیخودبه

 اتیملاب اا ع ایبا ریطصااو ومیدر ما اجرا تیآماده شااان و قابل یبرا دلیت نیناارنا. به هم
ی هاتیشااخصاا یزناگکردن  زهیدراماطنک ه مهم در را ان ام داد.  هاآن یکردن زناگ  یدراماط

سی ست که حما ها دچار آن یها حفظ گردد و موور زناگآن یزناگ تیواقعو چارچوب  این ا
به منشااود  رییو طغ فیطور با ارجاع  به دلیت و ط یین دقیق ح ی  یاز  طالب )چنین رویکردی ن

ه بود یخارج قتیصاحب حق یکه در روزگار ی داردخیموضوع طار  یحماسه دیهران دارد(. 
ست ست )صفام از و  ا  اگرچه یاافسانه تیشخص .(11: 1333سیاق طاریخی نیز برخوردار ا

سانه  س ناین یعاد یایدن از انام امایجهاننیا ش ... . اف صو و باون واقعیت یسرگذ ست رط . ا
 مپورتیدارد )اسااماع خیدر طار شااهیزنا که طنها ریرا رقم م یزیانهالیخ یاادهایرو افسااانه

شت طاریخیم بعا طاریخی بودن به ما اجازه نمی .(35: 1387 سرگذ دها زناگی فرد در ط ایت 
صااورطی بیان کنیم که مورد طوریف واقع شااودم چراکه چنین کاری آن را از بعا طاریخی را به

سه جاا می سانهبودن حما ساطیری و اف سای ملوق میکنا و به ژانر ا شت شود که دیهر  رگذ
 شخصیت طاریخی نیست.

س ان نه ممیسروکار دار یخیطار یهاها با قصهتیصخش یزناگ یپردازما در درام   یبا دا
 ها را به درامقصه نیاست که چهونه ا ینمسئله مهم ا  ی نیبنابرا است. سناهینو تخیط ا ر که

                                                      
1. https://farsi.khamenei.ir/speech-content?id=22515 
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صه نیدر ع ممیکن تیط ا س ان ط احال که ق شونا تیها به دا شود که ط نیچن یعنی ؛ن  ما به تخین
صرف کنا که د خیدر طار ایاناازه صه  مین وان هریدخت و ط شت»به آن ق  میاطهق کن «سرگذ

 (.88: 1402 می)موما

ساارگذشاات  تیدر ط ا اتوریگلاد لمیف تیساااخ ار رواکه  پس مساائله اصاالی این اساات
شود و در ط ایت  یدرام حماسبه ی  روایت برای طا ی چهونه باشا به درام حماس موییماکس

برای چنین کاری بایا الهوی  وارد نشااود. یافرد خاشااه یزناگ یاصاال تین حال به واقعیع
مناس ی داشت طا ب وان چارچوبی م ناسب برای روایت حماسی به دست آورد. در این پژوهش 

سی ب اتوریگلادفیلم  سی قرار گرف ه طا با طولیت آن ب وان چارچوبی برای روایت حما ه مورد برر
 های معروف در زمینه حماسه است.یکی از فیلم اتوریگلاددست آورد. فیلم 

ضرورت چنین پژوهش شور به این ژانر اهمیت و  شخ  با طوجه به نیاز ک ش ر م هایی بی
شود فیلم صورت صویح و اصولی به روایت حماسه نپردازدم باعث میشودم چراکه اگر بهمی

ای طراژدی یا عاشااقانه ط ایت شااود که چارچوب و قواعای به ژانری غیر از حماسااه ماننا ژانره
م فاوت با حماسااه دارنا. شااناخت چارچوب و اصااولی که به وساایله آن ب وان ساارگذشاات 
سی ط ایت کردم از این منظر اهمیت دارد که فیلم به درام  صیت طاریخی را به روایت حما شخ

دد و به طراژدی و عاشااقانه و حماساای ط ایت گرددم نه اینکه فیلم از حالت حماساای خارج گر
 یاز زناگ یبرداشاات حماساا یساااخت درام حماساا یبراکمای ط ایت گردد. به ع ارطی 

 د.دار ییسزاهب تیاهم تیشخص
ماساای فیلم   یت در درام ح را مورد  اتوریگلاددر این پژوهش برای ط یین چارچوب روا

شخبررسی قرار داده شخ  ایم که با طولیت و بررسی نووه پرداخت به  سیموی م صیت ماک
سی از چه  سیموی به درام حما صیت طاریخی ماک شخ شت  سرگذ شود این فیلم برای ط ایت 
چارچوبی برای پرداخت و نوشاا ن روایت اساا فاده کرده اساات طا با طوجه به آن ی  چارچوب 

های به این دلیت اساات که این فیلم جز فیلم اتوریگلادکلی طرساایم شااود. علت ان خاب فیلم 
 های مع  رکسب کرده است.ماسی است و نمرات خوبی در سایتموفق ح

 اتوریگلادصورت کلی به بررسی فیلم در پژوهش حاضر برای ط یین چارچوب حماسی به
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ستم پرداخ ه میکه یکی از فیلم سی طاریخ ا سی های حما شود و این فیلم از نظر روایت برر
 عنوان الهوم قواعا کلی روایت حماسی ط یین شود.گردد طا بهمی

 قیتحق ینظر اتیادب

 حماسه. 1

کننا؛ یبزرگ جلوه م اییقو در م میبه نظرمان عظ ممیشیانایم یحماس یهالمیبه ف یوق 
گذارنا. یم شیرا به نما یالیخ ایشاااه اغراق تیواقع  یروزمرهم بلکه  تیکه نه واقع ییهالمیف

 شینما عیسااباشااام باز هم آن را در ابعاد و یواقع دوره  یاگر درباره  یح  یداساا ان حماساا
ها همه آن چنا خب داس ان را دن ال کردم اما نطوایدر حماسه م (.47: 1389 رنومیی)ط دهایم
 (.51: همانفصت کننا )ورا حت یداش ه باشنا و موضوع واحا یواحا انیاپ ایبا

 درام. 2
ک اریدرام بساا یشااینظران بر جن ه نمااز صاااحب یبرخ  یهادارنا و آن را در قالب ایط 

از انواع   ی به هر طوانایاصااطهح درام م»مع قا اساات:  1ساا ریف .اناکرده ییمخ لف واکا
«  اشااااره کنا یونیزیطلو یهاو برنامه ویراد یهابرنامه لممیازجمله ف میشااینما یعملکردها

سطو طفاوت طار ط ق(. 15: 1359 س رمی)ف ست که طار نیو درام در ا خینظر ار سخن از  خیا
است که  یعیدرام سخنش در باب وقا یداده است ول یکه در واقع رو ایگویآنهونه حواد  م
درام  قیطوق نیدر ا مس رینظر ف بر اسای .(18م16: 1394 میباها )هاشم یممکن است رو

که برخهف  یشااینما ؛میریگیدرنظر م لمیازجمله ف یشاایهر نوع نما یعنی معام آن یرا به معن
 انیو پا انهیآغاز م  ی یو دارا ف ایاست که ممکن است اطفاق ب یعیسخنش در باب وقا خیطار

 است.

                                                      
1. Fister 
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 تی. روا3
که بر راه ردها  اساات (یلی)طخ یالیخ ای یواقع یاادهایرو ییبازگو به معنی «تیروا»

دلالت  شونایداس ان به کار گرف ه م  یسازمان دادن به  یکه برا یی[ قواعا و قراردادهایعنی]
مان یخط یارهیزن  تیروا هریبه ع ارت د (.116: 1381 واردمی)ه دارد ها و از کنش یو ز

ست که کاراک رها به پ یرخاادها شکت  کپارچهیکت   یو  برنایم شیا صور در خود را  و مو
 (.90: 1401)باکلنام  دهنایم

ضع  یدر آغاز  تیمعمولا روا ضع تیو ستم  تیم عادل دارنا که به و طعادل معروف ا
 شیپصااورطی اف ا و داساا ان بهیاطفاق م ییاادهایرو میعلت و معلول یاما با طوجه به الهو

 تینهاحالت دها و در رییبوران طغ تیهم زده و به وضااعم عادل را بر تیرود که آن وضااعیم
 می)جواهر ستین کسانی هیاول تیبا وضع تیماهاز نظر شود که یم یایجا تیمن ر به وضع

حاد  بر اساااای  یشااودم طوولاطیآغاز م تیموقع  یاز  تیروا ی(. به ع ارط44: 1393
 تیبخش رواانیشااود که پایم  ادیا یایجا تیدها و موقعیرخ م یعلت و معلول یالهو

 (.71: 1385است )بوردول و طامسونم 

 قیتحق نهیشیپ

س  ایحم شا س ان ف»( در مقاله 1380ی )گر سب و کار او بوداتوریگلاد لمیدا «  : مرگم ک
صااورت م نی برای مخاطب بیان به نقت داساا ان فیلم پرداخ ه اساات و جزییات فیلمنامه را به

صااورت م نی برای مخاطب بازگو کرده را به اتوریگلادکرده اساات. به بیان دیهر این مقاله فیلم 
 است.

«  (اتوریگلاد لمیزنا )نقا فیمرگ بر همه ما ل خنا م»( در پژوهش 1380آزی ا ایرایی )
های نویسناه صورت کلی پرداخ ه است. عناصر فیلم با برداشتطولیت و بررسی فیلم بهبه 

 مورد بررسی قرار گرف ه و بیش ر به طولیت شخصیت اصلی فیلم پرداخ ه شاه است.
به حماسااه  یخیژانر طار تیط ا نایفرآ»در پژوهش  (1397)ی احقیم یرساا هارم زرقان

 هریکایخود به  اتیکه ژانرها در طول ح انده ینشان م« (مختارنامه: ی)مطالعه مورد یمذه 
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س قلیسربرم هرید یژانر از دل ژانرها  ی ایشونا یم تیط ا شود. یم تیط ا یآورد و به ژانر م
س ان تیروا  یادب یمخ ار وارد ژانرها تیروا یاما وق  مکنایشان را فراهم م یشان مقامه دا

 اهیو پا کنایم اایپ تیشااکت دادن به روادر  یمؤلف نقش اساااساا «هی انو تیطخ»شااام 
. ایگردط ایت  یادب یشام به ژانر ریپذتیروا ارمخ  تیرواوق ی . ردیگیشکت م «یسیدگرد»

آن را  یصورت قراردادشا که ما به یاطازه  یژانر طهیوارد ح تیروا نیدر دن اله طوول خودم ا
 . مینامیم «یحماسه مذه »

شور  سه به ف یگذر»در مقاله ( 1399) یگنابادم یم منیم آ  تی)با موور لمنامهیاز حما
س ان  سفنددا ستم و ا صو کرده یسع« (اریر صر ط س ان که از مهم ریبا طمرکز بر عنا  نیطرو دا

ساخ ار شکت یعوامت  ستم از آمادگ نامهلمیف یریگدر  س ان تیو قابل یا شاهنامه در  یهادا
س ان نامهلمیبرگردان به قالب ف شود یدا س .سخن گف ه  س ان و به یشاهنامه فردو طور اخ  دا

سفند ستم و ا ص تیدله ب اریر س فاتیطو س یهایژگیو یکه بر م نا یفردو شاه  یحما سروده 
 .را دارد نمایس با رسانه یهمراه ییطوانا ماست

قا فیلم طور کلی پژوهشبه نه ن و درام  اتوریگلادهای خوب و ارزشااامنای در زمی
اساا فاده اسااتم اما رویکرد پژهش حماساای صااورت گرف ه اساات که به جای خود قابت

برخهف  اتوریگلادحاضااار با مقالات گذشااا ه م فاوت اساااتم چراکه در طولیت فیلم 
انام در این مقاله به بررساای وطولیت فیلم مقالات موجود که به طولیت کلی فیلم پرداخ ه

بی کلی از روایت از بعا روایت حماساای آن پرداخ  ه شاااه اساات و سااعی شاااه چارچو
 حماسی ط یین گردد.

ستم در پژوهش صورت گرف ه ا سه  س هارهایی که درباره ژانر حما به  و همکاران ر
طور و به حماسااه مذه ی به پرداخ ه اساات یبه حماسااه مذه  خیطار تیط ا یکل یبررساا

ضر به ستم اما در پژوهش حا ش ه ا صی بهخاص طوجه دا صیت  صورت خا شخ ط ایت 
  صورت کلی پرداخ ه شاه است.طاریخی به درام حماسی نهاه شاه و به نوع حماسه نیز به
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 یحماس درام به سرگذشت لیتبد یمبنا

صااورت روایت و درام خود بهخودیاف ام بهرویاادهایی که در زناگی هر فرد اطفاق می
 صورت پیوس ه و مرط ب با یکایهر نیس نا. نیست؛ یعنی رخاادها به

ص یواقع یزناگ شخ س هیناپ اادهایپر از رو یهر  ست که ط  باون ارط اطو  و  انیب ع ایا
هم  تیجذاببر عام پیوسا هی و انسا ام عهوه تیهر شاخصا یزناگ یاادهایکردن همه رو

 . مخاطب ناارد یبرا
با ینایفرآ نیان ام چن یبرا قام اول  هایرو یبرخ ایدر  حذف کن ااد  انیو از م میرا 

 یاادهایرو ایبا تیقوه طخ لهیوساادر قام دوم به .میرا ان خاب کن یمخ لف برخ یاادهایرو
 ایبه ناچار با یعنی ؛میم زا اطفاق اف اده را باهم مرط ب کن یمخ لف که هرکاام در زمان و مکان

 نژادمیمسلم) میداخت کن تیشخص یممکن را در زناگ یاادهایو رو میکن س فادها تیاز قوه طخ
1402 :20) 
 :شودیم میهر شخ  به سه دس ه طقس یزناگ یاادهایرو طور کلیبه 
 نهایاطفاق اف اده و در واقع نقت ا یکه واقعا در زناگ ییاادهای: رویواقع یاادهایرو. 1

 ؛است خیخود طار

در  .فرد اطفاق اف اده باشا یکه ممکن است در زناگ ییاادهای: رویامکان یاادهایرو. 2
بلکه ممکن به  مستیمنظور ن مکه در مقابت واجب است یامکان فلسف یبه معن «امکان»این ا 

سای رو یاادیرو نیاح مال رخ دادن چن یمعن ست یزناگ یواقع یاادهایبر ا . به شخ  ا
 یاادهایاما بر اسااای رو مف اده اسااتیاطفاق ن یقیطور حقشااخ  به یدر زناگ ع ارت دیهر

طور واقع هرچنا به از شااخ  امکان دارد؛ یکار نیچنوقوع اح مال م شااخ  یزناگ یواقع
 ؛ان ام نااده است

شااخ  امکان اطفاق  یواقع یکه بر اسااای زناگ ییاادهایمم نع: رو یاادهایرو. 3
  رد.وجود ناا یاادیرو نیاف ادن چن
 یامکان یاادهایطوان از رویشااخ  م یاطفاقات زناگ یوساا هیپ یبرا هینظر نیا ط ق

 وس هیبر پعهوه . در این صورتاس فاده کرد یشخ  به درام حماس یکردن زناگ تیط ا یبرا



 

 

118 

مطالعات دینی رسانه |  سال 
ششم 

شماره 
  |

بیست و سوم
  /

پاییز 
1403

 

چراکه  ممیباشیشخ  مصون م یزناگ رییو طغ فیطوراز  مشخ  یزناگ یاادهایکردن رو
نوع  و تیرخ داده باشااا و با شااخصاا اسااتکامه ممکن  یاطفاقاط نیشااخ  چن یط ق زناگ

 (.هماندارد ) یشخ  سازگار یزناگ

 حماسه هایویژگی

  آن مطال ی که صاافا در ک اب یو خصاااهای حماسااه برای روشاان شااان مولفه
  :شودصورت اجمالی آورده میبیان داش ه به رانیدر ا ییسراحماسه

ها پس همیشه قرن هاهای حماسی این است که دوره طلوع آن  منظومهییکی از خصا
وقایعی  ها طماشاااگرچراکه در ایام وقوع حواد  پهلوانیم انسااان ماز وقوع آن حواد  اساات

ن ای ی که از این  با طوجه به اما مهساا نا که درحقیقت با اعمال بشااری چناان م فاوت نیساات
بر ا ر  شااود )مثت ای اد اساا قهل ملیم دفع ظالمان و دادن حق مظلوم و...(اعمال گرف ه می

شی که دارد سته بج آن را طاریهب ماهمیت و ارز شم ن کنا و پهلوانانی که گ میزرهای آیناه بچ
س ه مها باقی ماناهخاطراطی از آن س هآه شری میفوق آه شان شونا ب گردد. می شهرفو اعمال

فواصاات زمانی و مکانی خود را از  رف هرف ه ماز طرفی کارهای که در قرون م واطر صااورت گرف ه
 7: 1333آیا )صفام شود و به شکت وقایع منظمی درمیبا یکایهر مربوط می مدهادست می

 (.8 و

اسی کامت آن بلکه منظومه حم ملازمه ی  منظومه حماسی طنها جنگ و خونریزی نیست
و طمان او نیز  راءنمایناه عقایا و آ مهای قومها و مردانهیاساات که در عین وصااف پهلوانی

 (9باشا )همان: 

و عقایام خاطراطی که از طکوین طمان  راءهای ملیم روایات مذه یم آدر حماسهم داس ان
تم ن رد با ملت برای طوصاایت اساا قهل و عظم هایتمانام یادگار م اهای  قوم باقی می

 مشااودخهف منافع ملی طشااخی  داده میبرهایی که مهاجمان و معاناانم برانااخ ن رساام
شکیت می سه را ط صلی حما سه ط لیهمهی مواد ا سم ی از طمان دهنا. حما گاه طمان و یا ق

منظومه حماساای و پهلوانی طنها در  آیا )همان(.وجود میه ساات که با ایی  ملت در لوظه
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پذیرد که ایام و لوظات خاصاای از حیات ملی ی  قوم را آیا و کمال میوجود میه صااورطی ب
 (.10دربرگیرد )همان: 

با اساطیر  مدر حماسه ی  موضوع طاریخی که در روزگاری صاحب حقیقت خارجی بود
م گیردشود و شکت حماسی به خود میآمیخ ه می انهیزشهفتهای ملی و ها و افسانهو داس ان
ن حال از صورت و سیاق طاریخی نیز برخوردار است. به ع ارطی روایت حماسی ی  اما در عی

شاهانم پهلوانان و افرادی که هر سله اعمال مربوط به پاد ش ه سل ش ی معین دا سرگذ  مانای  
ست شت هر؛ ا شود و وقایع  ال  ه بایا طوجه دا س ه  ساطیری و ابهام روایات کا چقار از جن ه ا

گردد و بر ارزش اسااه راه یابام از ارزش حماساای روایات کاساا ه میطاریخی و واقعی در حم
 .(11شود )همان: طاریخی آن افروده می

منظومه حماساای ابهام زمان و مکان در آن اساات. به ع ارت دیهر روایت ویژگی دیهر 
 ممکان بیشاا ر باشااا چه صااراحت زمان و زیرا هر محماساای در زمان و مکان مواود نیساات

شنی  ساطیری به طاریخ نزدی صراحت و رو س انی و ا ست. درن ی ه وقایع دا ش ر ا طر وقایع بی
 .(12شود )همان: حماسی روایت کاس ه می جن ه و از شودمی

س باوربه  سطوم حما ست و ویژگی هار س قت ا های خاص خود را دارد. منظور ی  ژانر م
س ان روایت سه ی  دا سطو از حما ستشاه ار سیم راوی ا طناوب از طوانا بهمی. در ژانر حما

شیوه اول شیوه س ان و  س فاده قیعنی رف ن در قالب صاا و نقطه دیا  مشخ روایت دا هرمان ا
ای دیهر از زبان ی  طوانا ی  لوظه از زبان راوی و لوظهکنا. ]نویسااناه در این ژانر[ می

س ان را به سخن بهویا یا دا ضی  صیت فر که  ایونهگشکلی دراماطی  بازنمایی کنام بهشخ
های وق ی به فیلم (.47: 1389 رنومییشااونا. )طشاااه واقعا ان ام میگویی کارهای وصااف

های که نه کننا؛ فیلمبه نظرمان عظیم و در مقیای بزرگ جلوه می مانایشاایمحماساای می
گذارنا. داس ان حماسی شاه یا خیالی را به نمایش میواقعیت روزمرهم بلکه ی  واقعیت اغراق

دها )همان: واقعی باشااام باز هم آن را در ابعاد وساایع نمایش می اگر درباره ی  دورهح ی 
48.) 
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 شناسی پژوهشروش

های ی صورت گرف ه است. در این روش اب اا بخشلیولط-یفیطوصبه روش  این پژوهش
. موردنظر از عناصر فیلمنامه ماننا آغاز و پایان روایتم طخیتم پیرنگم درونمایهم کشمکش و..

در فیلم طوصاایف گردیاه اساات و بیان شاااه که هر کاام به چه صااورطی در فیلم پرداخ ه شاااه 
شاه که چهونه از این بخش شریح  صر مورد طولیت قرار گرف ه و ط سپس این عنا ست.  های ا

صورت جااگانه شود و هر بخش بهشاه در ساخ ار روایت دارم حماسی اس فاده میطوصیف
ی مورد طولیت قرار گرف ه اساات. به ع ارطی در مرحله طوصاایفم های حماساااز نظر شاااخصااه

ها نکاطی که قابلیت شود و بین همه آنآوری میی دریاف ی جمعهااطهعات قصه از طریق داده
شا و در پایان الهویی مطرح می شان به ی  الهو و قاعاه کلی داردم بیان خواها  شود ط ایت 

 ت حماسی نوش ه شود.صورطا به وسیله آن روایت فیلم به

 هایافته

 یحماس لمیف در تیروا یکلساختار . 1

که با معرفی شاخصایت قهرمان اسات  ایزبان گو  یحماساه  محماسای لمیدل ف در
ص اتوریگلاد . در فیلمکنایها نفوذ مبه دل آرامیبه س تیشخ العاده فوق یبا باز موییماک

در برابر  یانساااانفوق یاسااات که با طمام وجود و قارط یدلاور بااراده قو  یراسااات کروم 
پرساا ی فاا و همه چیز را خود را برای آرمان و عقیاه مهین کنایم یساا ادگیا هایسااخ 

 .کنامی

  لیو تخ تی. واقع2

شام همان س لمیف تیروا یطور کلبهطور که بیان  س ه طق سه د  تیروا ای :شودیم میبه 
 .امکان وقوع آن وجود دارد ایو  ماست قتیکامه حق ای مکامه خهف واقع است

و بر اسااای نوع سااوم نهارش شاااه  ردیگیم یدر دساا ه سااوم جا اتوریگلاد لمیف تیروا
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هایی که در طول طاریخ روایت غالب روم بودهم ان خاب شاه . روایت داس ان از ان وه قصهاست
. نوع پرداخت باشاخی میاست. درواقع شخصیت ماکسیموی برگرف ه از سه شخصیت طاری

ست که ا سناهینو تیهمراه با طخو رویاادها به اطفاقات  شکیت س ب  مرا نیصورت گرف ه ا ط
 ی  روایت یکپارچه شاه است.

نویسااناه برای طشااکیت ی  روایت حماساایم از رویاادها مخ لف وقوعی و امکانی که 
از رویاادهایی که در ارط اط با  جن ه حماسی داش ه اس فاده کرده است. در مقایسه اگر نویسناه
س فاده می سرش بود ا شقانه قهرمان با هم صی و عا شخ شقانه و طغزلی روابب  کردم روایت عا

کرد که قهرمان با از دساات دادن جایهاه ها و رویاادهایی اساا فاده میشااام و اگر از روایتمی
شخصی ناامیام درماناه و مس اصت ط ایت  گرددم فیلم به ژانر میاج ماعیم همسر و فرزنا به 

های حماساای فیلم را نویسااناه با قوه طخیت جن ه اتوریگلادشااام اما در فیلم طراژدی ط ایت می
ست. به ع ارطی قوه خیال در چارچوب واقعیت سیموی بهطقویت کرده ا ای گونههای زمان ماک

 دها که به ی  روایت حماسی ط ایت گردد.رویاادها را طرطیب می

 اتوریگلاد لمیف تیروادر  انیپاآغاز و . 3
 اایادامه پ یبوران تیبا وضااع مشااودیم عادل آغاز م تیوضااع  یاز  اتوریگلاد لمیف

 .گرددیبوران خاموش م سران ام و مرسایم انیطن به پابهطن یجنهم با کنایم
به خاطر حماسی بودن فیلم اما  مشودیو خشونت شروع م جنگبا  لمیف روایت چنا هر

 یخانوادگ ایعاشقانه  روایت ؛ برخهف روایت غیرحماسی مثتطعادل استاین نوع آغاز نقطه 
 اساات. لمیف انینقطه پا ایبلکه نقطه اوج  مسااتیطعادل ن تیوضااعو... که جنگ و خشااونت 

ضع لمیشود فیکه باعث م یانیم یاادهایرو شود تیاز و سزار  مطعادل خارج  شان  ش ه  ک
 لمیف یانیبه جنگ پا یبعا یهابوران  ادیا یشااود برایطوسااب کامودوی اساات که علت م

 برسا.
ای که گونههای حماساای عنصاار جنگ بساایار برجساا ه اسااتم بهطور کلی در فیلمبه

کات یدلیر یان می اساا پا به  نگ  با ج نگ آغاز کرده و  با ج برد. پس یکی از فیلم خود را 
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های فیلم حماسی عنصر باشا و یکی از ویژگیعناصر مهم در روایت اس فاده از جنگ می
 باشا.جنگ می

  . تمرکز4
بر  لمیاز خود سااوال کنا طمرکز ف لمیف یاساات که مخاطب با طماشااا نیاز طمرکز ا منظور

و قرار اساات همراه قهرمان چه  ناینشاایم یزیچه چ یبه طماشااا لمیف نیادر  ساات؟یچ یرو
 ثارمیا هیبه روح سناهینهاه و طمرکز نو اتوریگلاد لمیف رد رسایرا ط ربه کنا؟ به نظر م یاطفاقاط

بینیمم طور که در فیلم می. همانمعطوف بوده است موییماکس یپرس هنیو م یآرمان اج ماع
سیموی با وجود  شایای که به خانواده داردم اما به خاطر آرمان اج ماعی و روحیه ماک عهقه 

 کنا.پرس ی خانواده را فاای مهین میمهین
اش قرار روایت را بر روی احساااسااات و عهقه قهرمان به خانوادهطمرکز  سااناهیاگر نو 

 اایپ یحماساا هرجن هید لمیفم مرکز بودم  موییماکساا یاحساااساا داد و بر روی رواببمی
طمرکز خود را  یدرس به سناهیاما نو ؛شایم تیط ا یعاشقانه و خانوادگ لمیبلکه به ف مکردینم

س یبه وطن قرار داد طا ب وانا ا ر موییو عهقه ماکس شقو ع یپرس نیبر جن ه مه خلق  یحما
 کنا.

های حماساای باشااا. به ع ارت دیهر های حماساای بایا طمرکز بر ویژگیدر روایت فیلم
های هایی از زناگی و روحیات قهرمان طمرکز داشاا ه باشاایم که قابلیت و ویژگیبایا بر جن ه

 حماسی را دارد.

 رنگی. پ5
باره فیلمبه طاریخی میطور کلی در یت در چنین فیلمهای  فت روا یاطوان گ  ههایی پیچ

صااورت گساا رده و پراکناه وجود های طاریخی ح م زیادی از وقایع بهاسااتم چراکه در فیلم
بهداردم اما نمی یاا کردم  ای که برخی از حواد م گونهطوان ارط اط دراماطیکی بین این وقایع پ

شااود. گساایخ هی روایت میکنا و باعث ازهمروایت قصاااه را از حالت خطی خارج می
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موردطوجه استم انس ام  قصه فیلم است که شخصیت  اتوریگلادروایت فیلم  ای که درمسئله
شان در حواد  گوناگون برای مخاطب به سرگردان  سیموی را باون پراکناگی و  صورت ماک

 کشا.ی  شخ  حماسی به طصویر می

ست پیرنگ فیلم مطابق با ویژگی ست. روایت دارای ی  پیرنگ ا سی جامعه ا های حما
 شود.گیرد و درواقع منافع فردی فاای منافع جمعی میرا دربرمی که عموم مردم

س ص یطوانا به زناگیم موییماک به  ش رااهبپردازد و جان خود و خانواد ی خودشخ
ما پ مناازدیخطر ن ماساا رنگیا به او نم نیا لمیف یح جازه را  لب یا قا ها و او در    ید

ا. او منافع دانیممقام وطن و کشااورش را بر جان و خانواده خود  یمحماساا تیشااخصاا
سال دور از خانواده با دشمن  2کنا و شخصی و زناگی راحت با خانواده را فاای کشور می

 جنها.می
سزار می سیموی در جای دیهری که کامودوی به ناحق  را به  یآرمان اج ماعشودم ماک

کنا. شااخ  را فاای مهین و وطن می انوادهدها و خود و خآرمان شااخصاای طرجیح می
 نیکنا که ایرا ان خاب م یآرمان اج ماع یمخانواده و آرمان اج ماع نیب حماساای در طقابت

 گذارد.یم شیان خابم روح حماسه را به نما
به معشااوقش برخهف  انیرساا یقهرمان برا بودم   یو رمان انهعاشااق رامد  ی لمیاگر ف

س ضر بود هرکار یقهرمان حما س یان ام دها و همه اج ماع را فاا یحا اما  مبه او بکنا انیر
 .کنامیجان فرزنا و همسرش را فاا  مطوقق عاالت یبرا موییماکس ن ایدر ا

 .شااودیمقامه آغاز م  یبا  لمیفکه  صااورت اساات نیمعمولا به ا رنگیپ یبنابخش
. ار و مق ول اساات فرماناه مق  یعنوان به موییماکساا یمعرف اتوریگلاد لمیمقامه و آغاز ف

صیت قهرمان را در قالب جنگ و م ارزه به مخاطب اتوریگلاد فیلم کنا که این معرفی می شخ
مقامه نقطه اوج قصااه اساات که ساازار و  زبعا ا نوع معرفی با ژانر حماسااه سااازگاری اساات.

 تیط ا اطوریگهد قهرمان به. در این ا شااونایطوسااب کامودوی کشاا ه م موییخانواده ماکساا
نوعی فیلم با م ارزات گهدیاطوری شااود و بههای گهدیاطوری او شااروع میو م ارزه شااودیم

 اوطوسااب با قهرمان اساات که کامودوی  ی جنگانی. در قساامت پارودماکساایموی پیش می
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راه کشاا ه  نیهرچنا خودش هم در ا ؛کنایعاالت را موقق م موییو ماکساا شااودمیکشاا ه 
 .شودیم

طور کلی یکی به شود.با جنگ و خونریزی به مخاطب من قت می لمیدر هر سه قسمت ف 
خود از خودی. جنگ بهو خشااونت اساات یزیم ارزهم خونر یحماساا یهالمیفهای ویژگیاز 

ست و در فیلم ویژگی سه ا صه به اتوریگلادهای حما سیله جنگ بیان میق س فاده از و شود. ا
به  اتوریگلادهای فیلم جنگ و م ارزه برای پیشاا رد روایت و معرفی شااخصاایت فیلم از ویژگی

لای رود. قرار دادن جنگ در بین روایت اصاالی و یا قرار دادن روایت اصاالی در لابهشاامار می
 جنگ باعث شاه فیلم به ی  حماسه زی ا ط ایت شود.

صر قارت و مظلومیت وجود داردم اما در روایت طراژی  فقب در ر سی دو عن وایت حما
ش اع را مظلومیت وجود دارد و عامت قارت دیاه نمی شخ  قارطمنا و  شود. مخاطب ذاطا 

با او همراه می فاقی برای او بیف ا و مورد ظلم قرار بهیردم  طا از دوسااات دارد و اگر اط شااود 
که در فیلم طراژی  فقب مظلومیت وجود دارد و مخاطب حالیضااااقهرمان ان قام بهیردم در

 سوزانام اما شخصیت برای مخاطب مو وب نیست.فقب برای شخصیت دل می

  بودن یخط لحاظ به تینوع روا. 6
صااورت خطی اساات. در فیلم و نوع چیامان وقایع به اتوریگلادخب ساایر قصااه در فیلم 

هیز شاااه اسااتم چراکه ذهن بینناه را پریشااان های مخ لف پربرگشااتواز رفت اتوریگلاد
صااورت خطی به نقطه پایان شااود و بهکنا. روایت فیلم حماساای از ی  نقطه شااروع میمی
طور کلی اس فاده شود. بهها از آخر یا از وسب شروع میرسام اما گاهی روایت برخی فیلممی

پیچیاگی مناسب نیستم شود. در فیلم حماسی از روایت غیرخطی باعث پیچیاگی قصه می
شودم کنا و مخاطب از شخصیت قهرمان دور میچراکه ذهن بینناه را درگیر فهمیان قصه می

سه فیلم ساسکه ادرحالی شان دادن حما سی ن ست. به همین دلیت در ژانر حما های قهرمان ا
سه بایا روایت به صلی فیلحما شا طا طمام طمرکز مخاطب بر روی قهرمان ا م صورت خطی با

 قرار بهیرد.
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 هیما. درون7
عشق به وطن و فااکردن همه چیز در راه این عقیاه  اتوریگلادمایه اصلی و مهم فیلم درون

و آرمان اساات؛ شااخصاای که در اوج عهقه به خانواده و کشاااورزی در مزرعهم خود را وقف 
کنا. برای او کنا و همه زناگی خود را برای سااربلنای مردم جامعه فاا میساارزمینش می

ست شا و چه در پ سی با سیا ست؛ چه در اوج قارت  طرین جایهاه زمان قرار جایهاه مهم نی
با ط ایت کردن سرگذشت ماکسیموی اسکات  یدلیرکنا. بهیردم باز هم برای وطن م ارزه می

سی به س ه این درونبه ی  درام حما سه داردم به مخاطب خوبی طوان مایه را که رنگ بوی حما
  ان قال دها. 

س یمم نهارش و ایایولوژدرون شاها آن ه س ت به آخرت مایه دیهری که در فیلم  ی قهرمان ن
اساات. در جاهای مخ لف فیلم به دنیای دیهری اشاااره شاااه اساات و قهرمان قصااه با افراد 

به آن جهان سااخن می باره جهان دیهر و ان ظار برای رف ن  یا. این درونمخ لف در یه گو ما
 کنا.ها و کارهای قهرمان را باورپذیر میفااکاری

سی بایا م نادرون شا. روایت بایا از دورنمایه روایت حما سه با ای مایهسب با ژانر حما
ای اس فاده مایهدهام پرهیز کنام بلکه درونسمت ژانرهای غیرحماسی سوق میکه روایت را به

شود که کارهای قهرمان را حماسی جلوه دها و احساسات حماسی مخاطب را برانهیزد. فیلم 
 ردن همه چیز در راه وطن اس فاده کرده است.مایه عشق به وطن و فاا کاز درون اتوریگلاد

به اساا فاده ریالی های فرعی زیادی اسااات. برای نمونه میمایهفیلم دارای درون طوان 
شاره کرد. او  سرگرمی در فیلم ا صر  سکات از عن صر مهم در  یکیعنوان ه را ب یسرگرما از عنا

س ی. وق دهایخود جلوه م لمیف ش ن کامودوی حرف  موییماک سزنام یماز ک خود  مویپروک
شاهم . نامایم سازیسرگرم  یرا  س فاده  سرگرمی ا ست  یهنهامازجمله موارد دیهر که از  ا

به خاک و خون  یباز اانینفر را در م نیطنه چنا یشم یاز ن ردها یکیدر  موییکه ماکساا
خوب سرگرم  ایآ»: کشایم ادیفر تیرو به جمع . اوکشنایاو هورا م یبرا تیو جمع کشایم

خون و  انید یکه برا یاز مردم موییکه ماکس دهاینشان م یی ایبه زاین فریادها  «ا؟یاشاه
 .به چه اناازه شرمناه است مس نایقایت ن یارزش چیانسان ه  یکش ه شان 
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 . کشمکش8
شمکش ضاد ب ک ضاقهرمان نیو ط ضاد مقهرمان و  ص نیا نیب  یدراماط یط شخ  تیدو 

آن که کسب  یظاهر زهیطضاد گذش ه از انه نیو کامودوی است. ا موییماکس میعنی یموور
. باشااایرا دارا م یطریقو یهازهیانه لممیطر فپنهان یهاهیدر لا رسااامیساازار به نظر م هاهیجا
س ییهازهیانه شنا س ه به طولآن ییاکه  ص تیها واب ست. با وجود ا تیشخ که نیکامودوی ا

 نیاوم طماشااااگر را به طوساا یانساااان یهایژگیرا دارد و و لمیف ینقش موور موییماکساا
ص مداردیوام س تیشخ ست و به لواظ دراماط طراهیچیپ اریکامودوی ب طر جلوه جذاب  میا

شنه ی. کامودوی مردکنایم شش برا ط شق پار خود موروم بوده و طه ست. او از ع شق ا  یع
خواهرشم  همیاز مرگ پارم لوس. پس سترو شاه اهاو همواره با شکست روب تیجلب رضا

شق شق یطنها ع ست. ع س ه ا ست که کامودوی به آن دل ب شروع که ب یا سو آنینام  یکه از 
است  نیخواس ار ا قیعمطور بهاو  هرمید ی. از سومانایم یباق پاسخیشودم ب حیطق  هیلوس

 .بازدیزود رنگ م یلیکه خ یاح رام ؛که مردم روم او را دوست باارنا و به او اح رام بهذارنا
 قی. پارم او را لاشااودیخود با شااکساات مواجه م یدر طوقق هر سااه آرزو کامودوی

پس از  زیو مردم روم ن مکناینم رابی. خواهرم او را از عشااق خود ساادانایخود نم ینیجانشاا
که  ی. در هر سااه موردم کسااساا ناین تیاو قا یبرا یدر برابر اوم اح رام موییحضااور ماکساا

است. اوست که مهر پار کامودوی  موییبازداش هم ماکس شیزوبه آر انیرا از رس کامودوی
ش یسوهرا ب ساخ ه ف هیخود جلب کردهم خواهرش را  و قلب مردم روم را با خود همراه  مخود 

نس ت به کسب  یطرپنهان یهازهیو کامودویم انه موییماکس انیطضاد م نیکرده است. بنابرا
س انهم هریسزار دارد. به ع ارت د هاهیجا سر و  موییقار که ماک حق دارد به خاطر مرگ هم

دادن عشق موق است طا ان قام ازدست زیان قام از کامودوی باشام کامودوی ن یفرزناش در پ
س ست که به نیهم .ردیبه موییپارم خواهر و مردمش را از ماک  را طا نقطه لمیف یخوبموازنه ا

 .بردیم شیبه پ انیپا
شت ست که در های کلی که میازجمله بردا شیم این ا ش ه با شمکش دا طوانیم از این ک

اف ام نه به خاطر با بودن و هایی که برای قهرمان اطفاق میهای حماساای کشاامکشروایت
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ش  اه کردن قهرمان می ست که ا شام بلکه به خاطر خوب بودن و عمت کردن به کار درست ا با
شود؛ برخهف شود و کشمکش ای اد میهای دیهر درگیر میصیتشخصیت قهرمان با شخ

ژانر طراژدی که روایت در مورد سقوط شخصی ی است که مرطکب اش  اهی شاه و مورد غضب 
شمکش ست و ک ش  اه واقع گردیاه ا ضاقهرمان به خاطر همین عمت ا صیت  شخ های او با 

 است.

 . گفتار9
صیت نیستم بلکه مقصود از آنم هر سخن و وگو فقب مکالمه بین دو شخمنظور از گفت

ست که بر زبان بازیهران جاری می سه بخش ط کهمی ا وگوم و گوییم گفتشود. گف ار به 
 . شودنریشن طقسیم می
جمهت ماکساایموی طوان به های حماساای که در فیلم وجود دارد میگوییاز موارد ط 

شاره کرد سربازانش ق ت از ن رد با بربرها یبرا سای کرد»: ا سوار بر ام یاگه خودطون رو طنها اح
چون شما در بهشت  منیبرآشف ه نشطابهم یکه بر صورط ون م یاسب در دشت سرس ز با آف اب

از مرگ  دها.را نشاااان میاز مرگ قهرمان  انینهراساا جمهت نیا« .نیو ق ه مُرد نیهساا 
س ت به زناگی بعا از مرگ  سیان به خاطر نهاه دینی او ن ست. طری از مرگ برای قهرمان نهرا ا

شود و شخصیت حماسی را ی  شخ  طرسو جلوه رف ن روح حماسه میبینحماسه باعث از
 دها.می

: کنایرا کامت م زیو همه چ حکایت کرده ماکساایموی ی  نیباز جهان یبعا ی  عال جمله
در این جمهت  «.نهکیم اایانعکای پ تیدر ابامم یدیان ام م یبرادرانم آنچه که ما در زناگ»

ش اعتما دلیت فااکاری را م وجه می شان  بریم. این جمهتها پی میشویم و به علت این  ن
سمان و ابا ینیبجهان یاز نوع نوع  نی. با افهمایم ایو دن نیرا در ادامه و از پس  زم تیدارد که آ

آغشاا ه کردن دساات با خاک . رنایگیم ملکوطی ییرنگ و بوز یکاراک ر ن ینهرشم طمام ن ردها
 ماکساایمویم یدارد. جنگ برا انیبه جنه ینهرش  م عال نیادهناه نشااانز یق ت از م ارزه ن

 .عالم است نیاز حضور در ا یبلکه نوعستم ین یرانسانیس عانه و غهافم یب
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صورت خطابه گونه و بهاف ام بایا جمهت شعاریگویی اطفاق میهایی که ط در دیالوگ
صااورت کلی در فیلم طا یر قرار گیرد. هرچنا جمهت شااعارگونه بها مخاطب طوتباشااا ط

انهیزد؛ جذاب نیسااتم اما در این موارد مطلوب اساات و روحیه حماسااه را در مخاطب برمی
های حماساای جمهطی که انسااان را بایا به جایی فراطر از عالم ماده ب رد. به ع ارطی در روایت

طا یرقرارگرف ن مخاطب به خاطر جاا شااان از عالم ماده و قرار بخشاای از باورپذیری و طوت
سان عادی نمی سای کنا که ان ست که مخاطب اح شرایطی ا شا. گرف ن در  طوانا این چنین با

 کنا.شودم به این احسای معنوی کم  میها گف ه میگوییاین جمهت که در قالب ط 
شق و عهقه خود را وگوی ددر جای دیهر با جمهت زی ایی در ی  گفت سزار ع و نفره با 

س ت به کنا و این پیام را به مخاطب میبه خانواده معرفی می سی ن سا سانا که او مردی اح ر
سیموی خانه و خانواده  ست. ماک ست و عهیق خود را برای دفاع از ملت ذبح کرده ا خانواده ا

ی بالای ط وجیلو اساات. ی  هاخونه من در طپه»کنا: چنین برای ساازار معرفی میخود را این
ماننا که کنهم یه آشپزخونه باغهای صورطی که خورشیا گرمشون میجای خیلی ساده با سنگ

شب بوی گت یای میدر روز بوی علف سب دروازه ورودی یه درخت ها رو میاه و در  پیچه. و
سر ش یه موهایی هم سیاه  سیاهم  سیبم گهبیم خاک  ستم درخت ان یرم  م. سپیاار بزرگ ا

های وحشاای های زی ون در شاامال. اساابهای انهور در سااراشاای ی جنوبیم درختدرخت
سرم مینزدی  خونه من بازی می شه.خواد جای یکی از اونکنن. پ وگو عهقه این گفت« ها با

سیموی به خانواده شان میو حس ماک خواها به مخاطب بفهمانا او با طمام دها و میاش را ن
س ت خان سی که ن سا سهاح ست. حما س اده ا سر اع قاداطش ای آفرینی وادش داردم باز هم بر 

 ماکسیموی همراه با فااکاری بودهم نه به خاطر پول و قارت. 
وگوی بین ماکسیموی و لوسیا وق ی صو ت بر سر جانشینی سزار استم لوسیا در گفت

مت می»پرساااا: از او می خا به برادرم  یا  مت کآ خا پارم  به  که  مانطور  و « ردی؟کنی ه
به قاد خودش را میماکساایموی در جواب  هاف و اع  حت  هااف او صاارا که ا یا  گو

ست. او در جواب چنین میشخ  شور ا سربلنای ک ستم بلکه برای  من »گویا: موور نی
پرس ی و حماسی ماکسیموی صراحت بعا مهیناین جمله به« کنم.همیشه به روم خامت می
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شام ان ام می کنا که هر کاری برایرا نمایان می شا روم مفیا با دها؛ چه فرمانروای خودم با
ستم ان ام می خواهم به دهمم چراکه من میو چه فرمانروای کامودوی. هر کاام به نفع روم ا

 روم خامت کنم.
خواها طا اساام خود را بهوییام گهدیاطور در جواب او با ابهت وق ی کامودوی از او می

م ژنرال یشاامال یروهایم فرماناه نوسااهیایمر موییدساا موییمن ماکساا اساام: » گویامی
سر وییم مارکوی اورلیم خادم وفادار به امپراطور واقعکسیفل انیسپاه ش ه ی. پار پ شاهم ک

 «.ههید یایدن ای ایدن نیا یخودم رو خواهم گرفتم طو ن قامو من ا ؛شاهکش ه یشوهر زن
ها اسااات. ین دیالوگزنام هماز جمهطی که حماساااه در کهم شااخصاایت موج می

سیموی به سه در کهم او  اار قکنا که حس ایم یخود را معرفصورطی ماک به مخاطب و حما
اناازد که نشااان از قارت و صااهبت  یاول ن رد م یهارجز ادیو انسااان را به  شااودیمن قت م

 . شخ  بوده است
سیموی در غالب گفت سات و معرفی خود میماک سا دازد. در موارد پروگوها به بیان اح

های ماکسایموی با دیهران در مورد معرفی خود و پرداخ ن به احسااساات خود زیادی گف هو
شودم چراکه اسای حماسه شخصیت قهرمان و است و کم ر در مورد مسایت دیهر شنیاه می

های قهرمان بایا با جمهت معرفی او به مخاطب اساات. در روایت حماساای غالب دیالوگ
سی و زی ا شا و ن ایا دیالوگ حما سه ها بهبا صلیم یعنی حما سئله ا شود که م ش ه  شکلی نو

 شخصیت اصلی به فراموشی سپرده شود.

 اتوریگلاد لمیدر ف یپردازتیشخص

رخاادها برای این ها و جنگطمام  .سااتقهرمان ا یبه خاطر معرف زیدر حماسااه همه چ
 .شود یقهرمان معرف یهایژگیو که است

پردازیم دووجهی بودن ماکسیموی است. او از طرفی یکی از نقاط درخشان شخصیت
ست که  ست و از طرف دیهر قهرمانی با اق اار ا س ت به خانواده ا سات فراوان ن سا فردی با اح

است.  العاده شان شخصیت گردیاهطری در او راهی ناارد. همین دووجهی بودن باعث خارق
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ست که به مودویکاضاقهرمانم یعنی شخ  دوم  صیتا شخ شاه خوبی در فیلم  پردازی 
ست. کارهای او باعث می شخصیت قهرمان مو وبا شود و مخاطب عهقه بیش ری شود  طر 

سزار اگر  صیت که فیلم زیاد به او نپرداخ هم اما به گف ه  شخ سومین  صه پیاا کنا.  به قهرمان ق
ه بر کامودوی ا رگذار اسات. شاام لوسایا خواهر کامودوی اسات کپسار بود قطعا سازار می

کنام اما به خاطر شااخصاایت شااخصاایت ساازار نیز هر چنا مات کوطاهی در فیلم بازی می
 مانا.پردازی خوب در ذهن می

 قهرمان تیشخص. 1
شااودم بایا عنوان دیالوگ برای شااخصاایت قهرمان در روایت نوشاا ه میجمهطی که به

شااخصاایت حقیر و طرسااو اساات.  صااورطی باشااا که مخاطب احسااای نکنا قهرمان ی به
ای نوش ه شاه است که ح ی در زمان بَرده بودن ماکسیموی گونهبه اتوریگلاد های فیلمدیالوگ

کنا؛ ماننا جایی که ماکساایموی باز جمهت او مظلومیت همراه با اق اار را به بینناه القا می
 موییدس موییماکس»گویا: خواها خود را معرفی کنا میبار بعا از برده شان میبرای اولین

سیایمر سپاهیشمال یروهاین م فرماناههو  یمم خادم وفادار به امپراطور واقعکسیفل انیم ژنرال 
در این جمهت حس « هس م. شاهکش ه یشوهر زنو شاه کش ه یپار پسر. وییمارکوی اورل

 کنا.میزنا و شخصیت برای بینناه مق ار جلوه اق اار و حماسه موج می
ای که طمام ارکان و اجزای گونهشااخصاایت قهرمان در این روایت جایهاه اول را داردم به

سه ست. برخهف فیلمفیلم برای معرفی قهرمان و حما شقانهم اج ماعی و ... های او ا های عا
ستم در فیلم  سه ا شکت اج ماعی یا چیزی غیرحما صلی روایت آن م ضوع ا  اتوریگلادکه مو

ها و وساایله ویژگیپردازد و روایت بههمه ارکان فیلم به معرفی شااخصاایت ماکساایموی می
به پیش می با طصاامیمات رودم بهرخاادهایی که در زناگی قهرمان اطفاق اف ادهم  طوری که 

 کنا.قهرمانم سرنوشت حکومت و سرزمین رم طغییر می
خناد. او غال ا زنا و میشخصیت ماکسیموی انسان بااق ااری است که کم ر حرف می 

نا. این کمجای و رساامی برخورد می های فرد  ع ن ودن از ویژگیطحرف بودن و شااوخک
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شوخ صیت ژانرکمای که فردی  شخ ستم برخهف  سی ا ست طا با ژانر حما ط ع و پرحرف ا
صیت بایا از پارام رهای طنز  شخ شا. در کمای ح ی در مواقع جای هم  سب با کمای م نا

شام اما در فیلم  سه اتوریگلادبرخوردار با صیت دارای که حما شخ ستم  آفرینی فرد مهک ا
 یبرا فرماناهی اساات که موییماکساادها. طا یر قرار میای اساات که مخاطب را طوتجذبه

از  ی کهمیط ایو  برعهاه داردبالا را  زاتیو با ط ه اهیلشااکر ورز  ی یناارد ره ر یطفاوط یو
شک یطعااد ست. و تیبرده ط شاه  یشاه ا شان ظاهر   یو ره ر هاایتقارت و با همواره درخ

 آیا. که داردم از هر میاان سربلنا بیرون می
اش دار خانه و خانوادهدوساات زیچ که ق ت از هراساات دلاور جنه و   ی موییماکساا

مارکوی یعنی  مکه دل اخ ه ارباب خود مو فرمان ردار عینه فقب مط استیدر عرصه س . اواست
شخصیت ویم یمپراطور ارلامپراطور بزرگ روم است. کامودوی فرزنا ناخلف و قاطت ا موییارل

شااام  اطوریکه گهد یاکه برده شااام برده یژنرال»کنا: یم فیگونه طوصاانیارا  موییماکساا
 « .است یادهناه. داس ان طکانایکه امپراطور رو به م ارزه طل  یاطوریگهد

 تیاو به شخص یو عمق عاطفاق اار و فرماناهی . انسان دوبعای است  ی ماکسیموی
احساااسااات عمیق او به کنا. یم تیط ا نینماد یارا به چهره موییو ماکساا بخشااایجان م

اش او را ی  انسان عاطفی جلوه داده است. از طرف دیهر اق اار و خشونت و صهب ی خانواده
دها. همین دووجهی بودن رحم و با قسااوت قلب جلوه میکه در جنگ داردم او را انساانی بی
العاده است که شخصی ب وانا این دو ه استم چراکه خارقاز او ی  شخصیت حماسی آفریا

روحیه لطیف و سااخت را در کنار هم داشاا ه باشااا. قهرمان در هر دو بعا به رین اساات؛ به 
کنا هیچ بویی از احساااسااات ن رده اسااتم و در ای که در میاان ن رد مخاطب حس میاناازه

صو ت از خانواده آن سات از آنهنهام  سا شهفتا یاد میهچنان با اح زده کنا که مخاطب 
کنا. به بیانی دیهر شود. چطور شخصی ی با این عمق احساسات این چنین جنهاوری میمی
خشونت و مو ت را با هم داراست و در م عشق یمااریپا ،مقاومتطوانا گفت ماکسیموی می

 .دکن رل هر دو را دار ییطوانا مبیشرا نیطریبوران
س ست یقهرمان واقع  ی موییماک سم یقهرمان؛ ا صونه م ارزه ج در  یو قهرمان یمدر 
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که در  به خاا و جهان پس از مرگ مانیا ؛اساات مانینمونه بارز ا ی. اوانسااان یوالا اتیروح
زناگی در حال جنگ  ماکسیموی طا آخرین لوظات شخصیت ماکسیموی آن شاها هس یم.

ست شق به وطن  .برای روم ا سیموی طمام فکرع ست و  ماک شغول کرده ا  سران امرا به خود م
 آورد. مرگ را برای او به ارمغان می

شخصیت ژانر طراژدی برخهف شخصیت حماسی امیای برای زناگی ناارد و زناگی او 
ست رف ن موقعیت اج ماعی سی اش بهبا از د ست. در روایت فیلم حما شاه ا طور کلی نابود 

خوب بودن و طرفاار حق بودن مورد غضاااب واقع قهرمان اشاا  اهی نکردهم بلکه به خاطر 
شااود. در حماسااه قهرمان ساارشااار از امیا اسااتم به همین دلیت برای رساایان به هافش می
 جنها.می

شمناانه و دق حالات روحی اتوریگلاد لمیف در صهم هو شاه  قیقهرمان ق ست. ان خاب  ا
 یاهیگو با روحط ع و بذلهشوخ میاحساس تیشخص  یرا  موییماکس تیشخص سناهینو

 تیشااخصاا که سااتین ریمخاطب باورپذ یچراکه برا منکرده اساات میطرساا فیشاااعرانه و لط
  .شاداش ه با یاهیروح نیچن یحماس

شت کرد که بهمی اتوریگلادبا طوجه به نکات فیلم  سه بایا طوان بردا طور کلی در ژانر حما
ر است و ما با نوش ن روایت مووهمه چیز برای معرفی قهرمان باشام چراکه حماسه شخصیت

خواهیم حماسااه او را بیان کنیم. به همین منظور روایت بایا ساارگذشاات شااخصاایت می
صیت سه شخ شا و رف ار و اعمال قهرمان بر روی همه چیز طا یر بهذارد. در ژانر حما موور با

گذارد و ساارنوشااات همه اج ماع طصاامیمات قهرمان و اعمال او طا یر کلی بر اج ماع می
 کنا.طا یر قهرمان قصه طغییر میتطو

ای باشاااا که گونههای قهرمان روایت حماساای بایا بهطوان گفت ویژگیهمچنین می
شاودم مثت م ناساب با ژانر حماساه باشاام یعنی بایا قهرمان در هر ویژگی که برای او بیان می

های نسااانای که اگونهانهیز باشااام بهشاا اعتم درایتم قارتم عشااقم مو ت و... شااهفت
 عادی ن واننا ماننا قهرمان رف ار کننا.

با  مدر حماسه ی  موضوع طاریخی که در روزگاری صاحب حقیقت خارجی بوداساسا 
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شود و شکت حماسی به خود های ملی و خارق عادات آمیخ ه میها و افسانهاساطیر و داس ان
العاده بودن آن استم شخصیت خارقاز آن ا که ویژگی حماسه  (.11: 1333گیرد )صفاممی

سی هم بایا خارق صیت بایا به ی  من ع حما شخ شا. برای باورپذیری این ویژگیم  العاده با
شود؛ ی  من ع قارت که روح خود را با آن طقویت کنا. در قهرمان در  اتوریگلاد لایزال م صت 

ی برداش ن خاک از روی زمین نوعهایی شاها رازو نیاز او با این من ع لایزال هس یم و بهصونه
یان به همین نک ه اشااااره می کنا. ماکساایموی نیز در جمهطی دیاگاه خود درباره مرگ را ب

 کنا.نوعی کارهای قهرمان قصه را باورپذیر میکنا. این نوع نهاه و نهراسیان از مرگ بهمی

 قهرمانضد تیشخص. 2
مهری پار قرار ورد بیضاااقهرمان قصااهم شااخصاای ی اساات که در کودکی م کامودوس 

خواها خود را به هر قیم ی های کودکی اساات. او میگرف ه اساات. به همین دلیت پر از عقاه
بار برایم نامه نوشاا ی و ی »کنا: وگو با پارم خود را چنین وصااف می ابت کنا. او در گفت

وی. بعا از رچهار خصوصیت ی  فرماناه را در آن ذکر کردی: خردم عاالتم بردباری و میانه
های دیهری دارم پار. ها را ناارمم اما من ویژگیخوانان فهرساا ت فهمیام هیچ کاام از آن

ش اعتم طل ی که میجاه شیم  سونه. باهو شا که ما را به برطری بر صی ی با صو طوانا ی  خ
شااایا در میاان جنگ ن اشااهم اما اشااکال مخ لفی از شاا اعت اساات. ازخودگذشاا هی به 

کاام از خصاوصایات من در فهرسات ن ود؛ ح ی اگر هم بودم طو منو طوم اما هیچ امم بهخانواده
عنوان پسرت ق ول نااش ی. من به دن ال راهی برا خشنود کردن طو گش م طا طو را سربلنا کنم. به

مه مو ت ی  دری  کل که طو اینگرف ن مو تآغوشآمیزم  یه  قار ازش آمیز... . در من چ
 « م نفری؟

بریم؛ شخصی که پر از   ات کامودوی پی میوگو به شخصیت ضعیف و بیتاز این گف
طل ی و منیت های کودکی اساات و از سااوی پار طرد شاااه اسااتم اما امروز با جاهعقاه

سی خود را فاای می صیت حما شخ شود. هر چه  صاحب  خواها به هر قیم ی همه چیز را 
رمان به دن ال قارت اساات و کنا و از قارت فراری اسااتم اما شااخصاایت ضاااقهملت می
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طل ی و نابود کردن همه چیز ح ی پار خود کاری کنا که قارت به دساات او خواها با جاهمی
  یعنوان به طوان فهمیا که کامودویبیف ا. از طضاد بین شخصیت حماسی و غیرحماسی می

را نشااان  نشاااهکن رل یطل جاه یاماهایقارت و پ  یکنام و جن ه طاریطضاااد آشااکار عمت م
 نیا یادآوراین ویژگی ی .هشااااردهناه اساات قصااه  یدها. ه وط او به جنون و اساا  ااد یم

فاسا کنا.  زیرا ن افراد نیقارطمناطر یح  طوانایم یم یبه قارت به هر ق یابیکه دس  است نک ه
س نیب یانهدوگ نیا ک ریخ نیب نهیریو کامودوی بر م ارزه د موییماک شر ط  ویت کنا. دیم ایو 
ی  ایولوژیا نیبرخورد نماد  یبلکه سااتم ین یکیزین رد ف  یقب ف موییماکساا او و نیب

 است. شرافت و قارتم صااقت و فساد نیطر بکنناه م ارزه بزرگها منعکسآن نی. طنش باست
 او دارای شااخصاای ی طوان شااخصاایت کامودوی را چنین طوصاایف کرد:طور کلی میبه

ی  ی. ضعف شخصکنابینی و غیرمعقول میپیشقابتکارهای او را غیریاه و م هم است که چیپ
کودکانه  تیاز معصوم شودیم یازهیآمم ناخوشایناش ی  طل او در کنار خ ا ت و جاه یعاطف و

 ضاقهرمان.  ی ی  و باجنس
صیت شخ ضاقهرمان در فیلم از  صیت می اتوریگلادپردازی  شخ شت کرد که  طوان بردا

شود قهرمان بیش ر معرفی هایی است که باعث میحماسی دارای ویژگی ضاقهرمان در روایت
ضاقهرمان وجود داردم باعث میژگییشود. به ع ارت دیهر و صیت  شخ شود که هایی که در 

مخاطب با دیان ضاااقهرمان بیشاا ر به کارهای او پی ب رد و به نوعی اهمیت کار قهرمان به 
ت شااخصاایت قهرمان بر عموم جامعه طور که طصاامیماشااود. همانمخاطب مشااخ  می

 طا یرگذار استم شخصیت ضاقهرمان هم بر کت جامعه ا رگذار است.

 یفرع یهاتیشخص. 3
طوان به دخ ر ساازار که در فیلم چنا شااخصاایت فرعی مهم وجود دارد. از آن جمله می

است که  هاییتیاز شخص یکیخواهر کامودویم ام یلوسشخصی ی مکمت استم اشاره کرد. 
 یامپراطور بزرگ ماگر پسر بود و اآییبزرگ به حساب م مااراناستیاز س یکی» :به گف ه پارش

طوان به شخصیت لوسیا پی برد. شخصیت مکمت از همین جمله سزار می«. شایروم م یبرا
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قهرمان که در واقع ورژن مونث ماکسیموی است. در روایتم شخصیت لوسیا ی  شخصیت 
سی و مقار  سرشمجلوه میحما ضعفش پ ش کنا که طنها نقطه  سیا س یلو ست. هر چنا لو ا

به  طواناینم پساارشطری از جان  ه دلیتب ماننا قهرمان قصااه مخالف کامودوی اسااتم اما
عال کامودوی  خود تیف به  به خاطر حفظ جان او نقشاااه خود را  مه دها و  علیه برادرش ادا
  .شودگویا که باعث دس هیر ماکسیموی میمی

طوانا به خاطر کشور و میهن و وطن فرزناش دارد و نمیلوسیا عشق به فرزنا را مقام می
س ن او باعث می صیت مکمت و دل به فرزنا ب شخ ضعیف بودن  شود که کار را فاا کنا. این 

ماکساایمویم یعنی فاا کردن خانواده در راه وطن بیشاا ر دیاه شااود. درواقع این رف ار لوساایا 
صیت شخ سیا برای فرزناش میپردازمکمت  ست. لو صه ا جنها و ح ی به خاطر ی قهرمان ق

شمنی می سیموی برای وطن میطری از جان فرزنا با کامودوی د جنها و علت کنام اما ماک
ست. همین  ست؛ هر چنا ان قام فرزنا عطش او را افزون کرده ا شمنی او با کامودوی وطن ا د

 کنا. یت کار قهرمان را بیش ر نمایان میطفاوت لوسیا با قهرمان است که برای ما اهم
ست. او برده سیمو ا صیت پروک شخ ستم  صیت دیهری که در فیلم ا رگذار ا داری شخ

ست که گهدیاطور گیرد و طا یر او قرار میدها. با دیان م ارزه ماکسیموی طوتها را طعلیم میا
یمو در واقع همان پیر راه گردد. پرکساابرقرار می شاااگردیو  مرشااا ییایپو بین این دو پیونا

شان بر کامودوی یاری می ست که او را برای غالب  شایا ب وان گفت او همان قهرمان ا کنا. 
 کشی را به رس م آموخت.سیمرغ رس م است که راه افراسیاب

شونا کارهای قهرمان و های مکمت و فرعی که در فیلم وجود دارنام باعث میشخصیت
به چشاام آ بهضااااقهرمان بیشاا ر  یا شااخصاایتیا.  بهطور کلی ن ا صااورطی های دیهر 

صیت شونا که کارهای قهرمان را طوتشخ صیت پیر دانا یا پردازی  شخ طا یر قرار دهنا؛ مهر 
طر اساات و به اصااطهح پیر راه قهرمان قرار همان مرشااا که به لواظ ط ربه از قهرمان قوی

طر وت و... نساا ت به پیر راه خود قویگیرد. هر چنا قهرمان از همه نظر ماننا قارت و ذکامی
او را ناارد. در روایت حماساای بایا ی  پیر راه برای قهرمان باشااا طا وق ی  اسااتم اما ط ربه

 بست خوردم راه را به وسیله او پیاا کنا.قهرمان به بن
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 گیریبحث و نتیجه

های ه روایت فیلمطوان ن ی ه گرفت کبیان شام می اتوریگلادبا طوجه به نکاطی که در فیلم 
برداشاات  اتوریگلاد حماساای بایا چارچوب خاصاای داشاا ه باشااا. از چارچوبی که از فیلم

 طوان گفت:صورت خهصه میشودم در هر قسمت بهمی
صورت امکانی ان خاب شود طا روایت پیوس ه ان خاب رویاادها بایا با کم  قوه طخیت به

یا هماهنگ و م ناسااب به همان طوره از ساارگذشاات شااخصاایت داشاا ه باشاایم. قوه طخیت با
ی ان خاب شااود که وجهه حماساای قهرمان را برای مخاطب بیان طاریخی باشااا و رویاادهای

 کنام نه اینکه قهرمان را فردی احساساطی یا فردی طناز نشان دها.
شور  سی و پر شروعی حما شا؛ یعنی  سه با سب با حما سی بایا م نا آغاز روایت حما

شا و طمرک ش ه با شا. همه فیلم ز کت فلیم بر روی معرفی قهرمان و ویژگیدا سی او با های حما
صی قهرمان ماننا  شخ سایت  شکهت اج ماعی یا م صیت بپردازدم نه به م شخ بایا به معرفی 
 عهقه به خانواده و...م بلکه بایا همه ارکان فیلم برای معرفی قهرمان دست به دست هم باهنا.

شودم بلکه صورت خطروایت فیلم بایا به س ان ن شا طا مخاطب درگیر فهمیان دا ی با
سی هم بایا به شا. همچنین پیرنگ فیلم حما ش ه با المنفعه صورت عامبه قهرمان طوجه دا

سرنوشت جامعه ا ر  شام چراکه طصمیمات قهرمان بر کت  شا ماننا عشق به وطن و... با با
 گذارد.می

نگ و خونریزی جز جاایی که ج ماساااه اسااات  نگناپذیر ح مه ج یا ه بهبا نوعی ها 
کنناه قهرمان باشام بلکه هاف قهرمان از جنگ رسیان به آرمان و کم  به مردم باشام معرفی

 نه اهااف شخصی و هوا و هوی شخصی خود.

بلکه به خاطر  مباشایخاطر با بودن و اش  اه کردن قهرمان مقهرمان نه به یهاکشمکش
ص شخ ست که  ست ا ص تیخوب بودن و عمت کردن به کار در شخ  هرید یهاتیقهرمان با 

 .شودیم  ادیو کشمکش ا شودیم ریدرگ

صیت ضاقهرمان بایا بهشخ صیتهای  شخ شود که کارهای او بر کت صورطی  پردازی 
مایان شااود. اج ماع ا ر گذار باشااا و ساارنوشاات ملت را طغییر دها طا اهمیت کار قهرمان ن
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همچنین در روایت حماسی نیاز به پیر دانایی است که شخصیت حماسی از نظر ط ربی از او 
 کم  بهیرد.
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The Structure of the Narrative in the Film Gladiator: Transforming 

Maximus's Story into an Epic Drama 
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Abstract 

Objective: The primary aim of this research is to examine the narrative 

structure of the film Gladiator in transforming the story of Maximus into an 

epic drama. This study analyzes the epic narrative of Gladiator to determine 

what framework must be adhered to in order to create an epic film through its 

narrative. 

Research Methodology: This research employs a descriptive-analytical 

method, focusing on the analysis of Gladiator to derive its narrative structure. 

By examining the film's narrative, an overarching framework for narrative 

structure in epic drama is proposed. 
Findings: In adapting the historical narrative of Gladiator, significant 

events from the protagonist's life are selected that possess epic potential, which 

the screenwriter transforms into a narrative. The writer utilizes imagination to 

create a cohesive and interconnected story. In Gladiator, the screenwriter 

imaginatively weaves various events into a narrative that portrays the hero as 

an epic character. 

Discussion and Conclusion: Considering that no character's story is 

inherently a cohesive narrative, potential events can be utilized to craft the fate 

of an epic character. These are occurrences that have not happened but are 

plausible for the hero, provided that the character's life is not distorted given the 

epic nature of the work. All events revolve around the hero, and the story should 

not be overly complex in its narration so that all audience focus remains on the 

hero. 
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