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 ینید یبراساس مبان لمیروش در نقد ف
 

 *رخندانیم دیحم دیس

 چکیده

هدف از پژوهش حاضر بررسی رو  در نقد فیلم براساس مبانی دینی است. این  هدف:
دنبال پاسخ به این دینی )فلسفه محض و فلسفه هنر( به هفلسفمبانی  داشتن نظر دربا پژوهش 

 انایاحو  دهندافراد قرار میمکاناتی در اختیار های انتقادی در فیلم چه ا پرسش است که رو 
 هایی دارند؟ چه محدودیت

مطالعه بر  پژوهش نیدر اه و پژوهش حاضر به رو  توصیفی تحلیلی انجام شد : روش
 یاسناد پژوهشکه از زمره  ردیگ ی( صورت میریمتن تصو مثابه به) لمیمتون مکتوب و ف یرو

 است.
دهلالاد کلالاه تلفیلالاق دو رو   ی در ایلالان بلالااره نشلالاان میبررسلالای توصلالایفی تحلیللالا ها: یافتــه

و ساختارگرایی، با ملحوظ داشتن مبانی اسلامی امکانات مناسبی را در سه حوزه  نئوفرمالیسم
 شناسلای   های نشانه و کاسلاتی هلااکنلاد. اشلاکال گذاری فیلم فلاراهم می تحلیل، تفسیر و ارز 

در تحلیل تفصلایلی و  نئوفرمالیسمکه  توان با امکانی را می لمیف کیساختارگرا در تحلیل متن 
در ساحت  نئوفرمالیسمهای  گذارد برطرف کرد و محدودیت شناسانه در اختیار می دقیق زیبایی

                                                      
 ران،یلالاقلالام، ا ران،یلالاا یاسلالالام یجمهلالاور مایو رسلالاانه صداوسلالا نیلالادانشلالاکده د ما،یسلالا دیلالاتول ار،یاداسلالات *
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معنایی فیلم را با امکانی که ساختارگرایی از طریق مفاهیم دلالت تصریحی و ضمنی و محور 
 کرد.جبران  ،کند همنشینی و جانشینی فراهم می

و  نئوفرمالیسلام هلار دو رو  بلارای اسلاتفاده از امکانلاات   رسلاد نظلار می بلاه گیری: نتیجه
ترین واحد ساختاری  به تکمیل و اصلاحاتی در مباحثی چون کوچک ساختارگرایی بهتر است

ها، عناصلار فرامتنلای ازجمللاه نیلات مؤللاف در کشلاف معنلاا و نیلاز  فیلم، معنای ضمنی نشانه
 . پرداختمعیارهای ارزیابی فیلم 

 .شناسی ، ساختارگرایی، نشانهنئوفرمالیسمنقد فیلم،  :ها کلیدواژه

 مقدمه

و نقص  شکالفراتر از مبانی صحیح، در درون خود ا   به روشی برای نقد فیلم که دستیابی
و آن را شلاامل  دانسلاتهاست. اگر حیطه نقد را گسترده  ینداشته باشد، هدف بزرگروشی  درون

ی و یبلاه سلاطوح معنلاا شلادن نائل جهلاتتفسلایر  ،تحلیل برای رسیدن به داستان و قصه فلایلم
 ، دربدانیملم یازها و نقاط ضعف فیابی به امتی گذاری برای دست ارز  نیزی داستان و یمحتوا

م کرد و امکانلاات و یلم با چشم باز عمل خواهیف انتقادی   های رو برخورد با  این صورت در
 ،در وهله نخست ،و  تلفیقیبه بیان دیگر در ر م شناخت.یرا خواه رو های هر  تیمحدود

عبلاارتی  و سپس ترکیب( برخاسته از مبانی است و بلاه هاها، اصلاح ها، انتخاب تلفیق )حذف
پذیر  ترتیب تفسیر فنی و روشمند فیلم امکان این و به باشد میکننده در اینجا مبانی  عامل تعیین

 است.
ها و  حات در آنیا انجام اصلا  های روشی موجب حذف ضعف ،ها  در هریک از رو 

گردد. در  رو  تلفیقی می گیری ها و درنهایت شکل انتخاب سبب ،ها آن نقاط قوت روشی  
دهد و آن را از ترکیلاب  منطق و هویت یکپارچه می ،هر صورت آنچه به این ترکیب و تلفیق

مبانی است. مسئله مورد بحث در این مقاله این  ،کند پلنگ جدا می -گاو -نامتجانس  شتر
هلاا  روشلای  هریلاک از رو  های درون هلاا، ضلاعف به نقد مبانی و تغییلار آن که باتوجه است

دنبال روشلای تلفیقلای در  ؟ درواقع این مقاله بهباشد میشدن  چیست و چگونه قابل برطرف
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و با مبانی اسلالامی سلاازگاری  بودهها  رو  های ها و اشکال کاستیفاقد نقد فیلم است که 
 داشته باشد.

تلاا  شلاودبررسی و گسلاتره نقلاد روشلان  ،وردنظر از فیلمم حث باید مفهومپیش از آغاز ب
دست آید و نیز از ارتباط رو  نقلاد بلاا  از نقد فیلم موردنظر است به ،مفهومی که در این مقاله

 گردد. مشخص یمبان برد رو  نق یابتناتحقیق  نیا درسخن گفته شود تا مبانی 

 فیلم
که با یکدیگر  ی متعددی ذکر شدهنای واژه فیلم معی براا رسانهمطالعات  نامه فرهنگدر 

 :مرتب  هستند
بخشلای از  مثابلاهبلاهمعنای مجموعه تصاویری که توس  دوربین گرفته شلاده و  . فیلم به7

 ؛شود یمنمایش داده  ،تصاویر متحرک روی پرده
 ؛ معنای یک فرم هنری . فیلم به4
حساس در برابر نور اندوده شده، در  . فیلم به مفهوم نوار نازک سلولوئیدی که به محلول  9

، 4۱۱4و دیگران،  0. )اندرسونشود یمدوربین گذاشته و با آن عکس یا تصاویر متحرک گرفته 
۳3 ) 

کسفورد )نسخه الکترونیکی( ذیل فیلم آمده:  داستان یا رویدادی که »در فرهنگ فشرده آ
ه و در سینما یا تلویزیلاون ی از تصاویر متحرک ضب  شدا مجموعه صورت وسیله دوربین به به

طورخاص به تلویزیون تعملایم  این معنا از فیلم کاربرد آن را از سینما به .«شود یمنمایش داده 
و  ها شلاکلفلایلم عنلاوان جلاامعی ذکلار شلاده کلاه « فیلم، نظریلاه و فلسلافه». در کتاب دهد یم

، 0. )کلمنردیگ یم ردربی و... را ا انهیرای ها یباز، دئویومحصولاتی مانند سینما، تلویزیون، 
متعدد ازجمله سینما،  یها رسانه و هنر( در این صورت فیلم عنوانی انتزاعی برای 71: 4۱۱3

کلاه در  استی «تصویر»جهانی  مثابهبهو  باشدمیی و... ا انهیرای ها یباز، وئدیوتلویزیون، 
                                                      

1. Anderson. 

2. Colman. 



 

 

35 

مطالعات دینی رسانه |  سال 
چهارم

شماره 
  |

سیزدهم و چهاردهم
 |

بهار و تابستان 
1041
  

تصویر «    دستگاه ضب»وسیله  متحرک به وجود دارد. این جهان تصویری   «حرکت» امکان آن
 .شود تصویر خلق می« دستگاه پخش  » توس و پس از آن 

 نقد فیلم
 ،در تحلیل است. 8گذاری و ارز  0، تفسیر0شامل سه حیطه تحلیل و عام یمفهوم ،نقد

 یبه درک داستان و در وهله بعد نخستشکلی در وهله  شود. تحلیل   از شکل فیلم بحث می
های شکلی در دو حوزه  ند. تحلیل فیلم شامل بحثک های معنایی فیلم کمک می به درک لایه

های  شود. تفسیر فیلم به فهم لایلاه از محتوای فیلم بحث می ،در تفسیر است. روایتو  سبک
های شکلی و محتوایی فیلم ارزیلاابی  ساحت ،یگذارارز در  کند. معنایی داستان کمک می

گیرد.  صورت میشناسانه  یباییز فیلم قضاوت خوبی یا بدی و درباره قوت یا ضعف شود و می
 افتد. معنای واقعی آن اتفام می درواقع با این حیطه نقد به

کنلاد یلاا بایلاد تبعیلات کنلاد. جریلاان نقلاد  نقد در درون منتقد از روند واحلادی تبعیلات می
پلاس از درک داسلاتان تفسلایر  و انجاملاد شلاکل آغلااز و بلاه درک داسلاتان می در منتقد از تحلیلال  

از ایلان دو مرحللالاه داوری  پلالاسشلاود.  معنلاایی داسلالاتان تحلیلال می گیلارد و سلالاطوح صلاورت می
میسلالار  آن  دربلالااره فلالایلم یلالاا بلالاه تعبیلالاری جهلالاان فلالایلم در هملالاه سلالاطوح شلالاکلی و محتلالاوایی

)نلاه  ترتیلاب رتبلای ای اسلات و بلاین مراحلال آن مواجهلاه بلاا فلایلم مرحللاه د. ایلان جریلاان  گرد می
رخ در منتقلاد در یلاک زملاان  هلاا آنلزوما زمانی( وجود دارد؛ چراکلاه ممکلان اسلات بعضلای از 

شلالاود و بلالارخلاف  اهمیلالات تلقلالای نمی اسلالااس بخشلالای از ایلالان رونلالاد نادیلالاده یلالاا کم بلالاراین دهلالاد؛
( یکلالای از 7۱: 7939فرعلالای وجلالاود نلالادارد. )کلالاارول، تلقلالای کلالاارول در ایلالان میلالاان اصلالال و 

 ومشلالاکلات اساسلالای در ایلالان بلالااره نبلالاود رو  مشلالاخص و معیلالاار معینلالای در نقلالاد فلالایلم اسلالات 
 و روشلالان پاسلالاخ شلالاود پرسلالاش کنلالاد یملالا نقلالاد آن بلالاا را لمیفلالا کلالاه یروشلالا رهدربلالاا منتقلالاد از اگلالار

                                                      
1. Analysis . 
2. Interpretation. 

3. Evaluation. 
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 مسلاتقل طلاوربلاه باشلاد، داشلاته وجلاود یروشلا اگلار کلاه نجاستیا مشکل .ندارد وجود یمنقح
 .ستین مشخص و روشن منتقد، نزد

 نقد یمبان
 بلاهتوجهی به مبلاانی در انتخلااب رو  اسلات و  بی ،نقد فیلمزمینه تر در  مشکل اساسی

پیامدهای آن یک رو  به با دست باز و بدون توجه  ش،یخو ی  مبانوجود تفاوت  با لیدل نیهم
شلاناختی و  انسان ،ختیشلانا هسلاتیی )فلسلاف  یمبلاان بلارنقلاد که رو   درحالی ؛پذیریم را می

 نقلاد در دئولوژییلاا بلاا( مؤللاف) هنرمنلاد انسان   رابطه نمونه برای .دارد شناختی( اتکا معرفت
 از کلاه است استوار ییمبناها بر نقد رو  که همچنان ؛باشد می سنخ نیا از یبحث ساختارگرا

 و یسلاتیفرمال رو  در گلاذاری ارز  ارهاییمع مثالعنوانبه. شود می بحث هنر فلسفه در آن
 هیلاتک هنلار ت  یغا و ییبایز از خاصی نییتب و ریتفس بر بداعت و دگییچیپ مانند یستینئوفرمال

فلسفی )فلسفه محض و فلسلافه  های شدن دیدگاه متفاوت لم باینقد ف های رو  رو نیازا .دارد
ستی و نقد نو، از نقد مؤلف تا یک( تا نقد فرمالیاز نقد سنتی )کلاس؛ دنشو می رییدچار تغهنر( 

ای که باید  نکته ستی.ینئوفرمالتا نقد  ستیینیفمو از نقد  و پساساختارگرایانه انهینقد ساختارگرا
خلاود  ،دنآی دست می های عقلانی به لسفی هنر که برخی با تلا اینکه مبانی ف کردبه آن توجه 

نیلاز  0معنلاای متعلاارف آن( از زمره دین هستند و دین در نقل محدود نیست و شامل عقل )بلاه
تلاأثیر  )فلسفه محض( اسلام هماهنگ و تحت های عقلانی با مبانی فلسفی   شود. این یافته می
اساس رو   طور است. براین همین نیزشناختی  هاست؛ همچنان که در دیگر مکاتب زیبایی آن

بر برخی مبانی دینی است؛ زیرا مبلاانی آن در فلسلافه هنلار و فلسلافه  شده در مقاله مبتنی مطرح
 از دین و هماهنگ با آن است.  برخاستهمحض 

 پژوهش شناسی روش

مثابلاه ملاتن تصلاویری( صلاورت  در این تحقیق مطالعه بر روی متون مکتوب و فیلم )بلاه
                                                      

 . دارد یخاص یمعنا)ع( نیمعصوم اتیروا و قرآن اصطلاح در عقل. 1
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عنلاوان  بلاه اغللاب ،موجلاود یرد که از زمره تحقیق اسنادی است. مراجعه به متون مکتوب  گ می
کرده که از تکرار جلوگیری  شود یممورد تحقیق درنظر گرفته  موضوع   موجود در ادبیات پیشین  

بلاه نلاوآوری و  ،در حال انجام تا تحقیق   کند یماز تحقیقات پیشین را فراهم  بردنبهرهو امکان 
 (74: 7941و مرزهای دانش را توسعه دهد. )موز و کالتون،  کندکمک  رشد دانش

تحلیللای  -تحلیللای اسلات. در تحقیلاق توصلایفی -این تحقیق از نوع تحقیلاق توصلایفی
بر تصویرسازی آنچه هست، به تشریح و تبیین دلایل  علاوه»محض  برخلاف تحقیق توصیفی  

( در 4۱: 79۳7نیا،  شود. )حافظ ه میپرداخت« له و ابعاد آنئچگونه بودن و چرایی وضعیت مس
های نقد فلایلم  رو  نقاط قوت و ضعف   از آن با عنوان تحلیل عقلانی   توانمی این مقاله آنچه

بر آمار و بررسی  رسد. ازآنجاکه این تحلیل مبتنی یاد کرد با شیوه استدلال منطقی به انجام می
کیفلای از طریلاق اسلاتدلال  های در تحقیق»شود.  تحلیل کیفی محسوب می ،بسامدها نیست

ی، تجرید، تشخیص تفاوت و تمایز، مقایسلاه و... ابی نشانهقیاسی و استقرایی، تمثیل و تشبیه، 
.« ردیلاگ یملاوسلایله تفکلار و منطلاق صلاورت  این عملیات به و دنشو یمتحلیل  و تجزیه ها داده

و اسلاتدلال  عقل، منطلاق، تفکلار مشخص طور ، بههای کیفی تحلیل و مبنا در تجزیه»)همان( 
 (494 :)همان« است.

 ها یافته

گذاری است. در این  نقد دارای سه ساحت تحلیل، تفسیر و ارز  طورکه بیان شد همان
 روشی برای نقد فیلم مطرح شده کلاه در آن از برخلای مفلااهیم   ،به مبانی متناسب مقاله باتوجه

این رو ، بحلاث  انی  بحث از مب استفاده شده است. نئوفرمالیسمرو  ساختارگرایی و رو  
 ای نیاز دارد دهد و به تحقیق جداگانه مفصلی است که حجم مقاله اجازه پرداختن به آن را نمی

 :شوداشاره میطور خلاصه  برخی از این مبانی بهو در اینجا تنها به 
. باشلاد میا یگر اشلاید درباره تفاوت کارکرد هنر با ،مسل  در غرب های دیدگاه ی ازیک -

ن معنا که ما ادراک خود را برای یا، کاربردی است. به ایادراک انسان از اشن دیدگاه براساس ای
ی یارویلاوللای در رو ؛ای است در خدمت هلادف لهین شناخت وسیم و ایبر کارمی شناخت به
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، از یشکلوفسلاک. باشلاد میانسان با اثر هنری، ادراک جنبه کلااربردی نلادارد و خلاود، هلادف 
ر همواره از زندگی جدا بوده و رنگ آن به پرچمی که بر دروازه هن: »است معتقد ها فرمالیست

هنر راهی برای تجربه  نظر، نیا از( 94: 79۳7مقدم،  )علوی .«اند، ارتباطی ندارد شهر افراشته
  (743: 7911ت ندارد. )تامسون، ی  اهم خود شی و   است ک شیی کمال شکلی  

منجلار بلاه دیلادگاه اسلاتقلال هنلار  اخواهنلاوخواهکه  فرممنحصر دانستن هنر و زیبایی در 
در جهت غایت حیات انسانی  ،زیرا هنر مانند دیگر شئون زندگی انسان ؛شود، مردود است می

وسیله محتوا )به همراه فرم مناسب(  و تعالی است که به 0است. غایت هنر ازجمله فیلم، رشد
ساحت زمینه نقد فیلم، در  شود و در زیبایی آن نقش دارد. در این صورت در محقق می ،در اثر

 ماننلاد ییارهایمع ،یگذار ارز  در نیهمچند. گرد های معنایی فیلم اهتمام می تفسیر به جنبه
 یفرم یابیاز ارز تر عیوس ییمعنا «یوحدت و هماهنگ»و  «یبداعت و نوآور» ،«عمق و غنا»
یلم را محلاک که معنلاای فلا« حقیقت و راستی»و نیز معیار جدیدی تحت عنوان  کنند یم دایپ

 زند مطرح خواهد بود. می
 دو به را هنری اثر کیتفک ها، ستینوفرمال. محتواست از فرم زیتما ،یمبان از گرید یکی -

 کارکرد عنوانبه را هنرمند نییب جهان انتقال جهینت در دانند؛ نمی درست ییمحتوا و شکلی جنبه
 منتقل هنری انیب با را ای شهیاند که تسین کسی هنرمند آنها نگاه از. دانند می منتفی هنری اثر
 عنصلار دو» عنلاوانبه محتوا و شکل دوگانگی باعث را نو نقد یحت و یسنت یتلق آنان. کند می

 رییتفسلا ای رابطلاه همچنلاان هنلاری، اثر با خواننده اصلی رابطه ،آن اثر در که دانند یم «مجزا
 بهتر را ایدن که است کسی شاعر و میکن افتیدر را ییمعنا تا میخوان می شعرمثال  یبرا است؛

ازنظر  ی. هدف اثر هنردارد اریاخت در را ای رسانه ،خود تر   قیعم درک انتقال برای و شناسد می
 (همان. )است دیجد یادراک تجربه بلکه ،انتقال محتوا به خواننده نهآنان، 

ول در شناسلای( از محتلاوا )ملادل که امکلاان تملاایز فلارم )دال در اصلاطلاح نشانه درحالی
در مرحله بازبینی و اصلاح(  کمدستشناسی( هنگام خلق اثر توس  هنرمند ) اصطلاح نشانه

این امر به وحلادت  ،و امکان تمایز این دو در هنگام دریافت و تحلیل توس  بیننده وجود دارد
                                                      

ش یكِلَ  یهدِ یَ . 1 یهَ  وَ (. 2 هیآ)جن،  دِ كل ن ا مِن لَنَا ءیِّ َُ  (.11 هیآ)کهف،  رَشَدك   كَمِ 
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کند. تفکیک دو سطح تحلیل و تفسیر در نقد و  )ارگانیک( اثر هنری خللی وارد نمی وارهاندام
 بر همین اساس است. ،گذاری بر این دو بودن ارز  بتنای تفسیر بر تحلیل و مبتنیا

طلاور غاللاب در  بلاه ،مؤلف( در ساحت معنایی متن حضور دارد تین) لمسازیفاینکه  -
بلاا تقریلاری کلاه  کیلاهرها و ساختارگراها  نئوفرمالیستهنر نفی شده است.  های مدرن   نظریه

 علم دانستن ناکارآمدها با  رانند؛ نئوفرمالیست متن بیرون میدارند، مؤلف را از ساحت معنایی 
 و( 44: 7911 تامسلاون، و)بلاوردول  لمیفلا در هلاا کیتکن کلااربرد فهلام در لمسلاازیف زهیانگ به

گاه دانستن ف ولنمانند  ساختارگراها ( مندرج در کیدئولوژی)ا ینسبت به معان لمسازیبا ناخودآ
ها متأثر از افلاطون، با الهامی دانستن خللاق  رمانتیکیز ن( پیشتر 794: 791۳. )نیکولز، لمیف

  (42: 4ج، 7912دانستند. )ولک،  اثر، هنرمند را از اثر و ساحت معنایی آن جدا می
بلکه با مقصلاود او و اینکلاه  ،مؤلف نه با انگیزه مؤلف تین ،ها یستنئوفرمالبرخلاف تلقی 

نایی را قصد کرده، سروکار دارد. جریان خلق با استفاده از عنصر یا عناصر سبکی در فیلم چه مع
اثر در هنرمند ازجمله فیلمساز، از زمره کشف و عللام حضلاوری اسلات و اگلار تحلیلال الهلاام را 

کشلاف و  دهلاد ملایرخ و آنچه در هنرمند  استبپذیریم، الهام به جنبه بیرونی این جریان مرتب  
له علم حضوری و آگلااهی اسلات شناسی در فلسفه اسلامی از مقو شهود است که بنا بر معرفت

نسبت بین هنرمند و ایلادئولوژی اجتملااع و  نقد ساختارگرا دگاهیدنه ناآگاهی. همچنین برخلاف 
اسلالامی کلاارگردان  شناسلای   بازتاب آن در فیلم از مقوله ناخودآگلااهی نیسلات و براسلااس انسان

مثابلاه فلاردی  در فیلم به عنوان یک انسان( در پذیرفتن ایدئولوژی و بازتاب معانی ایدئولوژیک )به
کند  ایدئولوژی را براساس تفکر و تعقل انتخاب می او. باشدنمی، مجبور و ناخودآگاه زدهخواب

عبلاارتبلاه. اسلاتهای فکری و عقلانی او مرتب   و کشف و شهود در هنگام خلق اثر با دریافت
قطلاع و من ،ساحت ادراکات شهودی و حضوری از سلااحت ادراکلاات تلاأملی و حصلاولی گرید

و امکان انکشاف فیلم از حقیقت با این  0جداافتاده نیست. تعهد فیلمساز و فیلم دربرابر حقیقت
دهنده  که معنای فیلم متعلق به فیلمساز و نیت مؤللاف شلاکل مبنا معنا خواهد داشت. درصورتی

 معنا در فیلم باشد، نقش مخاطب در این میان نه خلق معنا، که کشف معناست.
                                                      

 (69 ،ی)آمد تْبَعَ یُ  كَن كَحَقُ   كَلحَقن )ع(:  یعل. 1
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عناصری ماننلاد نیلات مؤللاف،  ؛کند استفاده می یا بر متن از عناصر زمینه هتفسیر علاو -
 ،یملااعاجت )فرهنگلای، ها، دیگر آثار هنلاری و شلارای  تلااریخی های دیگر او، دیگر فیلم فیلم

  آن در داستان یدادهایرو که  یخیتار  یشرا آن چه و لمیف دیتول هنگام چه( یاسیس ،یاقتصاد
کننده بلاه منتقلاد  عنوان تکمیل گاه به ،مثابه فرامتن یه دارد و زمینه بهنقد بر متن تک .دهند یم رخ

 : تواند می یا نهیآگاهی از عناصر زم کند. کمک می

فلالایلم  جلالاه بلالاه درک داسلالاتان  یهلالاا و درنت برخلالای تکنیک بلالاه درک معلالاانی تللالاویحی   .7
 ؛کمک کند

لم یفلا معنلاایی نهای زیلاری لایه ریهای کشف و تفس زمیکی از مکانیعنوان  بهتواندمی. 4
 . ا نفی کندید ییلم را تأیف متن آمده از دست ر بهیو تفس باشد

ن صورت است که گاه یر( به این آن )در تفسیا مضامیل( یکمک به درک داستان )در تحل
 یا چنلاد معنلاایلاک شک داریم. در این فرض ممکن اسلات دو یک تکنی یما در دلالت معنا

از  ییدرک معنلاازمینلاه داشته باشیم. گلااه نیلاز ملاا در  ( متفاوتیا مضمونی ی)داستان یاحتمال
دو یلاا چنلاد معنلاای از میان داریم. ظن یا گمان حالتی است که در آن  و گمان فیلم ظن یمعان

دهیم. گلااه دلاللات ملاتن در  ، یک احتمال معنایی را که به آن گمان داریم رجحان مییاحتمال
، املاا ده شلاودیلم فهمیاز خود ف در اصل دیلم بایمعنای فحد دلالت اطمینانی است. هرچند 

 در تدلاللااحتملاال کی از عوامل تراکم یعنوان  توان به ت مؤلف را میین مانند یا نهیعناصر زم
 ،نقد ساختارگرا ین برخلاف تلقیبنابرا .درنظر گرفت نان(یا اطمی)از شک به ظن  کشف محتوا

ها  سلاتینئوفرمالهمچنلاان کلاه  داسلاتان را درک جهلاان  یمند است؛ ز خیتار ینقد از اساس امر
ف داستان که گاه مشلاکوک و یرد و درک ظرایپذ یصورت نم یا نهیاند بدون اطلاعات زم گفته

ن یلارسد و از ا یم ینانیا اطمی یبه سطح دلالت ظن یا نهیز با اطلاعات زمیهستند ن ینیقیریغ
 یاسلاتان نقلاش بلاازد ییمعنلاا یها هیدر درک لا یا نهیاز عناصر زم یز آگاهیر نیق در تفسیطر

 کند.  یم
و بلارای هملاین  اسلاتشناختی درباره آن  زیبایی گذاری یک فیلم درواقع داوری   ارز  -

. زیبلاایی املاری باشلاند میگلاذاری در حقیقلات معیارهلاای زیبلاایی  در ارز  مطرح معیارهای
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( جعل کرده 0)و نیز مناسبات انسانی 0های طبیعی وجودی است و خداوند زیبایی را در هست
های طبیعلای )زیبلاایی  نه اینکه در نسبت انسلاان بلاا پدیلاده ؛زیبایی امری وجودی است .تاس

 . آید پدیدطبیعی( یا اجتماعی )زیبایی اخلاقی( یا مصنوع انسان )زیبایی هنری( 
شناسانه دربلااره یلاک اثلار را  های زیبایی که ادعای عمومیت برای گزارهحال  کانت درعین

( 747-77۱: 79۳7کرد. )کانت،  ری برای زیبایی را نفی میدانست، اما وجود معیا درست می
ی با یبایرا زیز ؛وجود ندارد ییبایز یبرا  یگر معیار مفهومید عبارت ا بهی یار ذوقیبه اعتقاد او مع

 یاز آثلاار هنلار ییها و الگوهلاا ن صورت تنها سرمشلاقیدر ا ؛احساس سروکار دارد، نه مفهوم
با احساس  در نقد بر کانت اینکه درک زیبایی صرفاً بل ذکر قا  ( نکته429 )همان:وجود دارد. 

ها،  وسیله معیارهای عام و فراگیر در سلابک گذاری فیلم به بنابراین امکان ارز  ؛سروکار ندارد
 های گوناگون وجود دارد.  ژانرها و فیلم

 ،فلارم و محتلاوا ازآنجاکه ما براساس اصل ترکیب اتحادی یا به تعبیری وحدت ارگانیلاک  
ها  یستنئوفرمالرای محتوا مدخلیتی در زیبایی فیلم قائل هستیم، این معیارها برخلاف دیدگاه ب

که  طوری صادم هستند؛ به نیزها  شوند و درباره محتوا و مدلول ها محدود نمی تنها در فرم و دال
باره ؛ بعضی به داوری درباشند میها(  بعضی از این معیارها درباره ارزیابی عناصر شکلی )دال

کلاار  پردازند و بعضی در قضاوت درباره هم شکل و هم محتلاوا بلاه )مدالیل( فیلم می یمحتوا
 شوند. گرفته می

 . تحلیل فیلم1
هلاای  امکلاانی کلاه رو  ،رسلایدن بلاه معنلاای فلایلم هلادف   افلایلم بلا برای تحلیل فرملای  

بر  ما این دو علاوها ؛آید کار می گذارند به شناسی ساختارگرا در اختیار می یستی و نشانهنئوفرمال
کلاه بایلاد  باشنندملایها و اشکالات روشی نیز  برخی محدودیتدارای  ،رفع اشکالات مبنایی

 د.نمرتفع شو
                                                      

لْ  كَحسَنَ  یكَلُِّْ  .1  (11 هیآ)سجده،  خَلَقَه ء  یشَ  ُْ

لَت بَل. 2  ( 11 هیآ وسف،ی) ل  یجَمِ  فَصَب    كَم ك   كَُفُسُكُم لَكُم سَو 
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« تکنیلاک. »شلاودم تکنیک، سبک، شگرد، نشانه و کد روشلان یهادر آغاز بحث باید مف
های  نیککه منحصر در دو دسته تک باشدمیتمهیدات بیانی یا به تعبیری تمهیدات دلالی فیلم 

به دو  ها باتوجه در طول تاریخ سینما این تکنیکو ( 7919یر،  )کیسبی استتصویری و صوتی 
انلاد. در اصلاطلاح  های مربوط به فیلم و خلاقیت هنرمند شکل گرفته عامل اختراع تکنولوژی

شلاود.  آن محسلاوب می «سبک»کاررفته در یک فیلم  های به مجموع تکنیک ،ها یستنئوفرمال
 اسلاتفادهصلاورت مکلارر  ( عنصری سبکی آنگاه که در یک فیلم به7911تامسون،  )بوردول و

وسلایله عناصلار  ترتیب بلاه این آورد که کارکرد معنایی خود را دارد. به به وجود می ییالگو ،شود
 یابیم.   سبکی  تصویری و صوتی به طرح و روایت فیلم دست می

د تصویر درخت )دال( که دلاللات مانن ؛شود گفته می« نشانه» ،به مجموع دال و مدلول
توان مانند سبک و تکنیک به دو نلاوع  های فیلم را نیز می بر مدلول یا مفهوم درخت دارد. نشانه

منزله نشلاانه اسلات و  های صوتی تقسیم کرد. کد یا رمز درواقع به های تصویری و نشانه نشانه
رمزگلاان »اینکلاه گفتلاه شلاده د وجلاوشود. با  ها گفته می مجموعه یا نظامی از نشانه  رمزگان به

بایلاد در املاا ( 31: 79۳4)فیسلاک، « انلاد ها در آن سلاازمان یافته هایی هستند کلاه نشلاانه نظام
نظلاامی را  ،ها در یلاک فلایلم توان گفت که نشانه کاربردن نظام برای رمزگان احتیاط کرد. می به

عنلاوان املاری  هروشن است که این با کاربرد نظام از سوی سوسلاور، بلا ولیدهند؛  تشکیل می
انلاد نزدیلاک  هلاا از نظلاام داده یسلاتنئوفرمالپیشینی و فراگیر تفاوت دارد و بیشتر به تعریفی که 

توان از رمزگان فیلم سلاخن گفلات )بلاا تعبیلار  ، میک رمزگان استیهر زبان است. ازآنجاکه 
ه ل شلادیتشلاک یخود از چند رمزگان فرعلا ،فیلم تسامحی از کاربرد زبان برای فیلم(. رمزگان  

های فیلم، مفهوم عامی است که اختصلااص  در این صورت رمزگان فیلم مانند تکنیک است.
ندارد و به رمزگان تصویری )شامل رمزگان میزانسن، رمزگان تصلاویربرداری و  یبه فیلم خاص

هلاای صلاوتی( تقسلایم  رمزگان تلادوین( و رمزگلاان صلاوتی )گفتلاار انسلاانی، موسلایقی و جلوه
 . شودمی

به دشواری بتوان گفلات جلادا کلاردن ]و بحلاث از[ »درستی گفت  هول بطورکه بورد همان
( در تحلیلال 799: 7937)بلاوردول، « تکنیک هر فیلم را نقد نشانگانی کشلاف کلارده اسلات.
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رفت کلاه بلاه  نئوفرمالیسمشناسی به سراغ روشی مانند   باید خارج از نشانه ،متن فیلم روشمند  
یسلاتی نئوفرمالدر مجملاوع ازنظلار رو   ت.اسلا  تفصیل به مباحث تکنیکی و سبکی پرداختلاه

، شیوه شناسی و شکل روایی های سبک های معنایی از طریق ویژگی آوردن حوزه دست به اساساً 
 (474 شود. )همان: مطلوبی محسوب می

عنوان یکی از  توان معادل دال )به کاررفته در فیلم را می عنصر سبکی فیلم یعنی تکنیک به
 توان  یمفیلم را  مجموعه عناصر سبکی   بیترتنیابهیا کد( دانست.  دهنده نشانه عناصر تشکیل

ها در رمزگان فیلم درنظر گرفت و تعبیر رمزگان  شناسی  فیلم معادل دال در نظام مفهومی  نشانه
های فرعلای  عنوان رمزگان رمزگان تدوین و رمزگان صدا را به ،رمزگان تصویربرداری ،میزانسن

از ایلان  کیلاهر ورمزگان فیلم از چند رمزگان فرعلای تشلاکیل شلاده  اساسنیبرا. استفاده کرد
کلاه در   هلاای فرعلای رمزگاناز  آن دسته .هستند نیزهایی  رمزگان خردهدارای های فرعی  رمزگان
رسانه فیلم هستند، مانند رمزگان مربوط به تلادوین و برخلای  روند برخی خاص   کار میفیلم به

مانند رمزگان مربوط به لباس یا بلادن  ؛ما خاص فیلم نیستندا شونداستفاده میهرچند در فیلم 
 (999: 791۳)در میزانسن(. )نیکولز، 

تلاوان مطلارح کلارد از برخلای  روشی که برای نقد فیلم، آن هم تنها در سلاطح تحلیلال می
 برد. برای این مهم باید به نقاط ضعف روشلای   بهره می نئوفرمالیسمشناسی و  های نشانه مؤلفه

 اشاره کرد.  های آنهاتیازاین دو و ام
بلار  علاوه ،آن دادن روایت یا داستان   دست شناسی ساختارگرا در تحلیل فیلم برای به نشانه

که به سطح  ها روشی نیز مواجه است. بعضی از این اشکال های مبنایی با اشکال های اشکال
 : باشند می کند به این شرح تحلیل روایت نیز سرایت پیدا می

پایلاه  پیشینی وجلاود نلادارد و درنتیجلاه یکلای از مفلااهیم   تماماً  زبان   نظام   ،لمدر فی الف(
ای  دوگانه گفتار/ زبان از سوی سوسور درباره هر نظام نشانه میتقس ،شناسی و ناکارآمدی نشانه

 ،طورخاص در فیلم همچنان که متز گفته به شود. در متون هنری و مخدو  می ،ازجمله فیلم
ماننلاد زاویلاه   یینمایسلا   دال از یشکلمثال  عنوان پیشینی وجود ندارد. به یامتم هبقواعد و نظام 

شلاده دلاللات  ها همیشه بر معانی از پیش تعیین در همه فیلم ،به بالا از بازیگر رو فیلمبرداری  
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. این امر ارجاع استفاده کندکند و یک فیلم ممکن است آن را در یک معنای خاص خود  نمی
هلاا )در  آوردن دلالت تلویحی آن دست را به زبان )نظام زبان فیلمی( برای به ها( گفتارها )فیلم

 د.نمای دچار اشکال می«( اقتدار»مثال فوم 
 املاا دلاللات تصلاریحی   ؛مربوط بلاه سلاطح دلاللات ضلامنی فلایلم بلاود هشد اشکالی طرح

کلالاه از  دلیلالال شلالاباهت تصلالاویر بلالاه ملالادلول )شخصلالایت درحلالاالی بلالاه ،ملالاذکور عنصلالار تصلالاویری  
 هایی شلالاناس ین نشلالاان داده شلالاده( روشلالان و آشلالاکار اسلالات. بلالارخلاف دیلالادگاه نشانهزاویلالاه پلالاای

معتقلاد  اکلاوبلاودن دلاللات تصلاریحی در فلایلم قابلال مناقشلاه اسلات.  ، قراردادیاکوو  متزمانند 
 «ت در خلالاود ندارنلالاد.یلالااز واقع یهسلالاتند و نشلالاان یز قلالاراردادیلالان یریتصلالاو یهلالاا نشلالاانه» بلالاود

ی حیصلارتکلاه دلاللات  بلاودن بلااور یلااکلاو بلار ا دیلادگاه متاثر از نیز متز( 49۱: 791۳)نیکولز، 
 و ردیلالاگ یت خلالاارج صلالاورت نملالایلالار و صلالادا بلالاا واقعی  تصلالاویاس بسلالایلالاتنهلالاا در قاللالاب ق، در تصلالاویر
ز عملالال یلالان یحیصلالارت یدارد، در معلالاان دخاللالات یضلالامن یکلالاه در معلالاان چنلالاانهمفرهنلالاگ، 

کلالاه اگرچلالاه تصلالاویر بلالارخلاف واقعیلالات دو بعلالادی  درحلالاالی (7۱3: 7914. )متلالاز، کنلالاد یملالا
است و با عالم واقع تفاوت دارد، للایکن بحلاث در دلاللات دال بلار مفهلاوم اسلات، نلاه مصلادام 

دلاللات تصلاویر فلایلم بلار مفهلاوم  جهلات نیهملا بلاهشود(.   ای که از آن تصویر گرفته می )سوژه
. باشلالاد میبلالار مشلالاابهت )و البتلالاه نلالاه عینیلالات(  )بلالارخلاف زبلالاان( قلالاراردادی نیسلالات و مبتنلالای

تصلاویر بلااران در فلایلم )بلارخلاف واژه بلااران( بلار  ،هلاا ه فرهنلاگهمه جا و هملادر مثال  عنوان به
 کند.  مفهوم باران دلالت می

واژ در رمزگان فیلم. تقسلایم دوگانلاه واج/  : ناکارآمدی سطوح تجزیه دوگانه واج/ تکب 
ترین واحد آوایی(  شود. در فیلم چیزی معادل واج )کوچک واژ در فیلم با مشکل مواجه می تک

طلاور اسلات. نملاا در فلایلم   همین نیزترین واحد معنایی(  واژ )کوچک رباره تکد ؛وجود ندارد
 یبلکلاه خلاود از معلاانی متعلادد ؛ترین واحد معنایی نیسلات واژ در زبان کوچک برخلاف تک

کردند که خالی  نما را معادل کلمه فرض می ،های روسی برخی فرمالیست تشکیل شده است.
بطلاری شلایر را  ،کند یخچال را باز می مرد در   شخصیت   از تسامح نبود؛ مانند نمایی که در آن

به همراه یادداشت کوچکی روی میلاز نوشیدن، آن را جای  اما به ؛ریزد دارد و در لیوان می برمی
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که بر روی کاغذ  و ( حرکت کردهکردن دوربین )بدون قطعو  شود گذارد و از قاب خارج می می
این نما چند کنش که هریک معادل یلاک جمللاه و در  . .و.. کند زوم میجملاتی نوشته شده، 

وجود دارد. قاب یا فریم از لحاظ معنلاایی معلاادل است، چند جمله نوشتاری )در یادداشت( 
خیلی محلادود را  نزدیک که امکان نمایش عناصر معنایی   بسیارواژ نیست. حتی در نمای  تک
چشلام، انسلاان، »مفاهیم  ،انبادامی یک انس نزدیک از چشم سیاه   بسیاردهد، مانند نمای  می

یلاک  این چشم سلایاه بلاادامی  »وجود دارد که درواقع حاوی یک جمله است: « سیاه و بادامی
ای بلارای ایلان ملادعا دانسلات کلاه بلارخلاف نظلار  توان نمونه این بحث را می«. باشد میانسان 

لم از قواعلاد ای باشد و فی های نشانه تمامی نظام  تواند الگوی اصلی و نمونه  زبان نمی ،سوسور
 زند. باز می ای زبان سر نظام نشانه

تعبیر نحو  ،دلیل کلمه یا حتی جمله نبودن نما آید که به می پدیدنحو فیلم از ترکیب نماها 
صحنه  ،ها . از مجموع نماباشدنمیها تسامحی است و ازنظر علمی دقیق  نیز درباره ترکیب آن
نی( و بخش )در روایلات غیرداسلاتانی( و از سکانس )در روایت داستا ،ها و از مجموع صحنه

آید. در ادامه مقاللاه مطلاالبی بلارای  فیلم به وجود می ،های روایت ها یا بخش مجموع سکانس
 علاج این مشکل خواهد آمد.

این مباحث را باید در  .ادبیات قابل اعتنایی ندارد ،شناسی در زمینه رمزگان فیلم : نشانهج
شناسلای تبلادیل و از آن اسلاتفاده  سپس آن را به ادبیات نشانههای تحلیل فیلم جستجو و  کتاب

مربلاوط بلاه  مباحلاث تحلیللای   ،دهند ها به فرم اهمیت زیادی می یستنئوفرمالنمود. ازآنجاکه 
 های فیلمی در آثار آنها غنی است. تکنیک

 ند از:ا عبارتوجود دارد که های روشی  کاستی در نقد نئوفرمالیستی
ها مانند رمزگان کلام انسان )در سلابک صلادای  رخی حوزهیستی در بنئوفرمالرو   .7

فیلم( و رمزگان بدن انسان )در سبک بازیگری( دچار نقلاص و کوتلااهی اسلات. در 
های تحلیل گفتمان که  و در برخی رو  0شناسی درباره رمزگان بدن مقابل در نشانه

                                                      
 رو  ها رسلاانه مطالعلاه یبلارا آن در کلاه «یارتباط مطالعات بر یدرآمد» کتاب در سکیف ،نمونه عنوانبه.  1

 .کند یم انیب را بدن رمزگان از مورد ده لیآرگ از نقل به کرده، انتخاب را یشناس نشانه



 

 

60 

د ف
 نق

 در
ش

رو
 لمی

بان
س م

سا
برا

 ینید ی
 

 ،ن کلالامبر تحلیل زبان در سطح جمله و بلاالاتر از آن تمرکلاز دارنلاد دربلااره رمزگلاا
 . وجود داردمطالب قابل اعتنایی 

بر ادراک مخاطب از جهلاان داسلاتان اهتملاام دارد  -مانند فرمالیسم – نئوفرمالیسم .4
کید بر معنی و کشف سطوح معنایی  4۱: 7، ج791۱)بوردول،  متن از امتیازات  (. تأ

ا ها برای تحلیل کارکرد عناصر سبکی در یک نما ی یستنئوفرمالشناسی است.  نشانه
های  هلاا در صلاحنه صورت الگومنلاد( بلاه درکنلاارهم قرارگلارفتن تکنیک چند نما )به

شناسلای  که در اصلاطلاح نشانه آنچه ؛دهند مختلف و در کلیت فیلم توجه نشان می
مطرح شده است. توجه به محور همنشینی و جانشینی که  ینیهمنشعنوان محور  به

بر  علاوه ،ها ف دلالت دالاست. برای کش یتر توس  سوسور مطرح شد نگاه جامع
شناسی( توجه به جانشینی نیز دخالت  ها در اصطلاح نشانه ها )دال تکنیک همنشینی  

از  ،مایلاه یلاا معملاولی کم جلاای نلاورپردازی   در یلاک نملاا بلاه برای مثلاالدارد؛ اینکه 
 .نورپردازی پرمایه استفاده شده است

ها در فیلم یا به تعبیر دیگر در  در تحلیل کارکرد معنایی تکنیک ،یستینئوفرمالدر نقد  .9
به تمایز دو سلاطح معنلاای تصلاریحی و ضلامنی  ،ها بر معنا بحث از دلالت تکنیک

تفکیک دو مفهوم دلالت تصریحی و دلالت ضمنی که در تحلیل  توجه نشده است.
 شناسی صورت گرفته است. معنای فیلم اهمیت دارد در نشانه

 . رمزگان فیلم1-1

معنلاای فلایلم و سلاطوح معنلاایی آن  ،ه در رو  موردنظر برای نقدازآنجاکه در این نوشت
طورکلاه گذشلات  زیلارا همان ؛آیلاد کار می شناسی ساختارگرا و مفاهیم آن به اهمیت دارد، نشانه

کیلاد کنلایم کلاه ایلان اسلاتفاده لازم است شناسی ساختارگرا بر معنا تمرکز دارد.  نشانه دوبلااره تأ
های روشلای آن اسلات کلاه بلاا برخلای  ضلاعف درنظرگلارفتنا ب نیزبه تغییر در مبانی آن و  باتوجه

تلاوان از  دلیل بلارای تحلیلال فلایلم می همین به .باشد مییستی قابل جبران نئوفرمالامتیازات نقد 
 مفهوم رمزگان استفاده کرد. 
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های تصویری  از نشانه»هایی دارد؟ احمدی در کتاب  رمزگان فیلم چیست و چه ویژگی
. نظلاام 7اسلات: را ذکر کلارده ای  شش نظام نشانه ،در فیلم استفادهمورد  برای رمزگان« تا متن
های حرکتی )حرکلات درون میزانسلان، حرکلات دوربلاین،  . نظام نشانه4 ؛های تصویری نشانه

ی؛ نوشتار یزبانهای  . نظام نشانه2 ؛یگفتار یزبانهای  . نظام نشانه9 ؛حرکت در اثر تدوین(
الی از اصوات که به مقصود ارائه معنلاا از راه عناصلار ی )اشکرزبانیغ ییآواهای  . نظام نشانه۱

هلاای موسلایقایی )موسلایقی ملاتن،  . نظام نشلاانه4 ؛های صوتی( جلوه ، مانندنشود ارائه زبانی
( در 39: 79۳۱هلاا و...(. )احملادی،  ایی شخصلایتای، زمزملاه موسلایق ناملاه موسیقی فلایلم

های آوایلای وجلاود نداشلات.  شانهی و نظام نگفتار یزبانهای  های صامت، دو نظام نشانه فیلم
 (773)همان: 

واحدهای کوچلاک  ،سازند و این اشیای واقعی نماها را می ،ازنظر پازولینی اشیای واقعی
تلارین واحلاد  ( نملاا را بایلاد کوچلاک۱4: 79۳9زبان فیلم هستند. )السیسور و پلاو،،  معنایی  

ویر متحلارک بلادانیم، ترین واحد معنایی( دانست. اگر فلایلم را تصلا ساختاری فیلم )نه کوچک
نماسلات. در یلاک نملاا  ،ترین واحد ساختاری فیلم که در آن امکان حرکت وجود دارد کوچک

متعلق به چنلاد رمزگلاان عملال  یرمزهای گوناگون ،فیلم ترین واحد ساختاری   عنوان کوچک به
تر کنند که اشیا بخشی از آن رمزگان هستند. همچنین برای یافتن یک زبان سینمایی باید فرا می

 .رفتمطرح از سوی احمدی ای  از شش نظام نشانه
رمزگان فیلم برخلاف تئاتر تنها اشیای واقعی یا خارجی نیست. عکس نیز مانند فلایلم 
از رمزگان مربوط به تصویربرداری مانند عدسی، ارتفاع و زاویه تصلاویربرداری برخلاوردار 

نسلان و امکلاان حرکلات است. تفاوت عکس با فیلم چیست؟ در فیلم امکان حرکت در میزا
گیلارد و  ترین واحد ساختاری فیلم، یعنی نما شکل می دوربین وجود دارد و از اینجا کوچک

شلاوند. بنلاابراین رمزگلاان فلایلم بسلایار  آمده در تدوین چیلانش می دست نماهای به انتها،در 
، عناصلار تصلاویربرداری ،وسیله عناصلار میزانسلانی تر است؛ معنا در فیلم به تر و غنی متنوع

به اختصار  در زیرشود.  عناصر مربوط به صدا افاده می وعناصر تصویری  ،عناصر تدوینی
 .داریماینها  رمروری ب
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 . رمزگان میزانسن1-1-1

 مقابلیعنی همه آنچه که  ؛ها مربوط به میزانسن هستند رمزگان نخستدر فیلم در وهله 
شود. رمزگان میزانسن بلاه رمزگلاان  برداری می گیرد و از آن فیلم دستگاه تصویربرداری قرار می

 :اند از که عبارت دگرد خردتری تقسیم می
 ایلا مکان رمزگان و است صحنه لیوسا رمزگان و مکان رمزگان شامل ؛صحنه رمزگان -

 ای( آنها از یقیتلف و یتالیجید صحنه ماکت، دکور،) یساختگ مکان ای( شنیلوک) یواقع مکان
 ؛باشد یم یساختگ و یواقع مکان از یقیتلف

  ؛فیگور هایتو حرک ها ترمزگان حال -
 ؛پردازی رمزگان چهره -
 ؛رمزگان لباس -
مایلاه، پرمایلاه و  رمزگان نورپردازی شامل رمزگانی درباره شدت نلاور )نلاورپردازی کم -

کنتراست و معملاولی( و رمزگلاان   کنتراست، کم رمعمولی(، رمزگان سختی نور )نورپردازی پ  
 ؛، جانبی، بالا و پایین(جهت نور )روبرو، پشتی

 ؛آرایی و نور( رمزگان رنگ )در صحنه، لباس، چهره -
رمزگان حرکت درون میزانسن )منهای حرکت فیگور که در بازیگری یا حرکات فیگور  -

 ؛شود( از آن بحث می
 ؛خطی )مربوط به خطوط درون قاب( نمایی   رمزگان عمق -
 .نمایی جوی )مربوط به رنگ( رمزگان عمق -

 . رمزگان تصویربرداری2-1-1

کنلاد  بلارداری ملای دسلاتگاه تصلاویربرداری از آن تصلاویر ،پس از آملااده شلادن میزانسلان
نلاد ا عبارت  کشلاد. ایلان رمزگلاان که این امر رمزگان مربوط به تصلاویربرداری را بلاه میلاان ملای

 از: 
 ؛رمزگان عدسی )چشم ماهی، باز، معمولی، تله فوتو( -
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ریز( و رمزگان رنگ فلایلم  درشت و دانه ن دانه فیلم )دانهرمزگان فیلم خام شامل رمزگا -
 ؛وسفید( وسفید، تلفیقی از رنگی و سیاه خام )رنگی، سیاه

 ؛و معمولی( 0، سرعت کم0رمزگان سرعت تصویربرداری )سرعت زیاد -
 ؛رمزگان زاویه تصویربرداری )رو به بالا، رو به پایین و معمولی( -
 ؛برداری )بالا، پایین و معمولی(رمزگان ارتفاع دستگاه تصویر -
  ؛رمزگان طراز یا عدم طراز بودن قاب -
رمزگان اندازه نما براساس فاصله دوربلاین از موضلاوع )خیللای دور، دور، آمریکلاایی،  -

 ؛متوس ، متوس  نزدیک، نزدیک، خیلی نزدیک(
، 1، حرکلات عملاودی دوربلاین8رمزگان نمای متحرک )زوم کردن، حرکت افقی دوربین -

 .، استیدی کم، دوربین روی شانه و...(5ت تعقیبی دوربین، تراولینگ، جرثقیلیحرک

 . رمزگان تدوین3-1-1

آمده  دست وسیله تصویربرداری از میزانسن شکل گرفتند، نماهای به پس از آنکه نماها به
رمزگان تدوین بر مجموعه رمزگلاان فلایلم اضلاافه  بیترتنیابه؛ شوند تدوین چینش می توس 

 ند از: ا . رمزگان تدوین عبارتکند می
های قطع که شامل قطع دفعی و قطع تلادریجی اسلات و قطلاع  رمزگان مربوط به شیوه -

تدریجی شامل آیریس کردن )آیریس این، آیریس آوت(، محو تدریجی )فید این، فیلاد آوت(، 
چهلاار  ،براین در ارتباط نماها بلاا یکلادیگر براسلااس ابعلااد تلادوین . علاوهروبشنمایی و  برهم

 رمزگان وجود دارد:
                                                      

1. fast Motion. 

2. slow Motion. 

3. pan. 

4. tilte. 

5. Crane. 
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 ؛چ یا تصادم گرافیکی(رمزگان مربوط به رواب  گرافیکی دو یا چند نما )مَ  -
 ؛رمزگان مربوط به ریتم نماها )تند، سریع و معمولی( -
ترتیب )توالی و  ،رمزگان مربوط به زمان نماها شامل استمرار )کوتاه، بلند و معمولی( -

 ؛کرار(تکرر )تکرار و عدم ت ،عدم توالی(
نماها شامل رواب  مکانی واضح )از جز  به کل و از  رمزگان مربوط به رواب  مکانی    -

 .کل به جز ( و رواب  مکانی مبهم

 . رمزگان صدا4-1-1

 ند از: ا دهند و عبارت های مربوط به صدا، صدای فیلم را تشکیل می رمزگان
صدای راوی( که براسلااس گویی، دیالوگ، صدای ذهنی و  رمزگان گفتار انسانی )تک -

 ؛رمزگان زبان گفتاری است
موسیقی شامل موسیقی درون جهان فیلم و موسیقی فیلم )موسیقی انتخابی و موسیقی  -

موسیقی شامل رمزگان ریتم، رمزگان مللاودی، رمزگلاان رنلاگ و  و رمزگان   باشدمیمتن فیلم( 
  ؛رمزگان هارمونی یا کنترپوان است

 .رمزگان افکت صوتی -
  :باشدمیصدا  رمزگان مربوط به ابعادچهار  دارای صدا

 ؛شامل هماهنگی یا تصادم ریتم صدا با تصویر تمیر رمزگان -
به منبع صدا که عدم وفاداری شامل حلاذف صلادا یلاا   یا عدم وفاداریوفاداری  رمزگان -

 ؛های صدا )بلندی، دانگ و طنین( است تغییر در خصیصه
شود مربوط  صدا از این حیث که از یک منبع صادر می که به بعد فضاییفضا رمزگان  -

است و شامل صدای غیرداستانی )موسیقی فیلم و صدای راوی( و صدای داسلاتانی )صلادای 
  ؛داخل قاب و صدای خارج از قاب( است

در صدا که ازنظر منطبق بودن یا نبودن صدا و تصلاویر شلاامل صلادای  زمانرمزگان  -
 دنیشن امکان نظر از نیهمچنگاه )سینک نشده( است.  همگاه )سینک شده( و صدای نا هم
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 ناهمزملاان یصلادا و همزملاان یصدا صورت دو به ریتصو دنید هنگام در صدا دنینشن ای
 .است

. براساس این فهرست رمزگان فیلم استفهرستی اجمالی از رمزگان فیلم  گفتهموارد پیش
رمزگلاان متشلاکل از  هلار خلارده شامل رمزگان فرعی و رمزگان فرعی شامل رمزگلاان خردتلار و

  0هاست. هایی از کدها و نشانه مجموعه

یحی و معنای ضمنی5-1-1  . معنای تصر

دو سلاطح دلاللات تصلاریحی و  ،طورکه گذشت در تحلیل دلاللات رمزگلاان فلایلم همان
 . است گذاشتهشناسی در اختیار  که نشانه استو این از امکاناتی  باشدیمتلویحی مطرح 

طلاور خلااص چگونلاه تعریلاف و  عنای ضمنی در رمزگلاان فلایلم بلاهمعنای تصریحی و م
معنلاای  ،معنلاای صلاریح ،در یک دسته از تعاریف مانند تعریف بلاارت شوند؟ حدگذاری می
کلاه تعلاداد  ییمعنلاا( »۳۱: 733۱)فیسلاک،  گفته شده است. 0بر دریافت عام آشکار و مبتنی

: 79۳9)سجودی، «. دارند بر آن توافق ،فرهنگ مشترک یدارا ۀک جامعی یاز اعضا یشتریب
معنلاای  یلاا یهیبد ی، معنایاللفظ تحت یف، معنایبر تعر یمبتن یمعنابه نقل از چندلر(   ۳9

طلاور خلااص تصلاویر  های تصویری و به در دال کمدستتعریف چندلر  بر دریافت عام و مبتنی
ک زیرا در معانی تلویحی نیز ممکن است بیشلاتر اعضلاای یلا ؛متحرک راهگشا و دقیق نیست

عزاداربلاودن  مانند دلالت ضمنی   ؛توافق داشته باشند هستند،دارای فرهنگ مشترک که جامعه 
به بیان فیسک ازنظر سوسلاور دلاللات  در کد رنگ مشکی در رمزگان مربوط به لباس بازیگر.

( نزدیک به هملاین معنلاا را ۳۱ : 733۱ ،دارد. )فیسک 8تصریحی، ارجاع به واقعیت خارجی
( ۱۳: 791۱مطرح کرده است. )لوتمن، « شناسی و زیباشناسی سینما انهنش»لوتمن در کتاب 

                                                      
 بلاا متناسلاب کلاه دارد وجود( نمایس هنر کتاب طورخاص)به یستینئوفرمال نقد اتیادب در رمزگان نیا شتریب. 1

 ام. به آنها اضافه کرده یو گاه نکات  در آنها داده یراتییتغ ،نوشته نیا هدف
2. common sense. 

3. external reality. 
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« تیر و صدا با واقعی  تصویاس بسیقالب ق»ر، تنها در یحی در تصویازنظر متز دلالت تصر
ترتیلاب  این ( به79۱: 7914حضور دارد. )متز،  نیزرد و فرهنگ در اینجا یگ یخارج صورت نم

اما در هر صورت معنایی قیاسی و در  ؛طبیعی است معنای صریح هرچند امری فرهنگی و نه
. در این تعریف مفهوم واقعیت و مشابهت تصویر با واقعیلات وجلاود باشدمیتشابه با واقعیت 

 دارد.
 یشخصلالا یهلالاا یو تلالاداع« ی_ فرهنگلالا یاجتملالااع یهلالاا یتلالاداع»بلالاه  یضلالامن یمعنلالاا

در  یاجمالطوربهیر ( این تعب7۱4: 79۳9)سجودی، . و ...( اشاره دارد یك، عاطفیدئولوژی)ا
مانند   برخی معانی افزوده ،تصاویر ،قابل استفاده است. به بیان لوتمن نیزهای تصویری  نشانه

( کلاه معنلاای ۱۳: 791۱رسانند )لوتمن،  آمیز را می مجازی یا کنایه ،معانی نمادین، استعاری
مکانیسلام ای از نماهلاا )براسلااس  د. او معنلاای ضلامنی را در  رشلاتهشلاون ضمنی محسوب می

( البته همچنان که خواهد آمد معنای ضمنی ۱3 داند. )همان: ها( محقق می و تشابهها   تفاوت
تر گذشت بارت دو سطح از دلالت را  که پیشطورهمان. باشدمیدر واحد نما نیز قابل طرح 

دلاللات ضلامنی اسلات کلاه دال و  ،دلالت تصریحی و سطح دوم نخست،سطح  .مطرح کرد
ارت دلالت اثر نزد ب (37: 73۳4، 0کند. )بارت عنوان دال برای آن عمل می مدلول تصریحی به

  بر ایدئولوژی از نوع دلالت ضمنی است.

زگان فیلم بایلاد بلاه ملاحظلااتی کلاه تر شدن معنای تصریحی در رم تر و دقیق برای روشن
 درباره این تعریف وجود دارد پرداخت. 

تواند به چه مفهوم  باشد؟ اثر هنری ازجمله  اینکه واقعیت موردنظر می نخستملاحظه 
ذهنیلات و تخیلال فیلمسلااز  ،فیلم، فراتر از واقعیلات صلارف اسلات. فلایلم بازتلاابی از واقعیلات

زیرا انسان قادر نیست از  ؛شود منسلخاز واقعیت  یامتمبه تواند  فیلم نمی  نیهمچن باشد. می
 تیلاواقع نیبلا ییجا در یلمیف ت  یواقع نیبنابراعدم به آفرینش و خلاقیت دست بزند.  و هیچ

آورد.  فرم سبکی و روایی خود را بلاه وجلاود ملای ،این واقعیت .دارد قرار محض لیتخ و صرف
                                                      

1. Barthes. 
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 ،ون( کلاه متعللاق بلاه ژانلار تخیللای اسلات)پیتلار جکسلا «ها ارباب حلقه»مثال در فیلم  عنوان به
شلاود تلاا معنلاای تصلاریحی آن  در قیاس بلاا کلادام واقعیلات سلانجیده می 0شخصیت اسمیگل

 دست آید؟  به
ملاحظه دوم اینکه با توضیحی که درباره ابعاد و گستره رمزگلاان فلایلم گذشلات، معنلاای 

ی مشلاابهت بلاا تصریحی بسیاری از کدها با واقعیت فیلمی سازگار نیست و دربلااره آنهلاا حتلا
 ی  حیتصر یمعنا ،یربرداریتصو به مربوط رمزگان در نمونه عنوانبهواقعیت فیلمی معنا ندارد. 

 یقاضلا سلاگ بلاا نیوالنتلا نیماشلا برخلاورد از پس ینما در مثال یبرا نیدورب نییپا ارتفاع کد
 یحیتصلار دلاللات زانسلانیم رمزگلاان در ایلا( یشلوفسکیک ستفیکر) قرمز لمیف در بازنشسته

 یها یفرنگ توت» لمیف در بورگ زاکیآ دکتر یکودک خاطرات صحنه در مثلا هیپرما یردازنورپ
از این  است؟ نییتب قابل چگونه واقع با مشابهت فیتعر به توجه با( برگمن نگماریا) «یوحش
ها در رمزگان تصویربرداری یا رمزگان تدوین کم نیستند. بنابراین معیار قیاس یا مشابهت  نمونه

یت )حتی واقعیت فیلمی( معیار جامع و خوبی نیست. معیاری که درباره معنای صریح با واقع
توان ارائه کرد عینیت در تصویر و صداست. معنای صریح معنایی اسلات کلاه در تماشلاای  می

طور عینی ارائه و توس  مخاطلاب دیلاده و شلانیده  صورت رمزگان تصویری و صوتی به فیلم به
مثلاال مفهلاوم  عنوان ایی استنباطی و تلویحی است. بنابراین بهمعن ،اما معنای ضمنی ؛شود می

مدلول صریح دال تصویری لباس مشکی است که  منزلهبهلباس مشکی )از رمزگان میزانسن( 
املاا  ؛بینیم لباسی مشلاکی اسلات آنچه روی پرده یا صفحه نمایش می .شود روی پرده دیده می

صلاورت  که نه در عینیت تصویر، بلکلاه بلاهمدلول عزادار بودن یا شرارت معنایی ضمنی است 
عزادار بودن در عینیلات  تلویحی در دال و مدلول صریح، روی هم وجود دارد. بنابراین مدلول  

بلار فرهنلاگ از دال و ملادلول صلاریح  هلاای مبتنلای بلکه براساس دلالت ؛تصویر حضور ندارد
کلاج از یلاک استنباط شده است. همچنین معنلاای صلاریح کلاد فیلمبلارداری نلااطراز یلاا قلااب 

دیگلار ملاا در  عبلاارت بلاه ؛که روی صندلی نشسته، مدلول تصویری اوست شخصیت درحالی
 . املاا دلاللات فیلمبلارداری  کننیممشاهده میشخصیتی نشسته بر صندلی را  ،کج عینیت قاب  

                                                      
 .است شده خلق یا انهیرا یها جلوه لهیوس به کپچر موشن کیتکن با که است یلیتخ یموجود گلیاسم. 1
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بالاخره ریشه در تصویر دارد، اما تلویحی و استنباطی  چندهربر تشویش و اضطراب او  ناطراز
 است.

آمیز یلاا  تر از معنای نمادین یا استعاری یا مجازی یا کنایه عام ،رتیب معنای ضمنیت این به
تواند حتی در یک نملاا بلار  که می باشدمیایدئولوژیک است و شامل مواردی مانند مورد فوم 

 حالتی از شخصیت )مربوط به ویژگی عاطفی شخصیت( دلالت کند.
های متعدد وجود  ها( و مدلول ها )تکنیک طورکه گفته شد در یک نما ترکیبی از دال همان

شود. اما باید توجه داشت  دارد. این مدالیل براساس رمزگان تصویری و صوتی فیلم محقق می
د. به رمزگان موجود در این نها در یک نما معنا و مدلول جدیدی را دربر ندار از دال کیهرکه 

)رمز قاب ناطراز( از ارتفاع معملاولی مثال توجه کنید: یک نمای متوس   )رمز اندازه نما( کج 
)رمز ارتفاع دستگاه تصویربرداری( و بدون حرکت دوربین )رمز نمای ثابت( با زاویلاه رو بلاه 

که در اتام خلاواب روی تخلات )رمزهلاای  برداری( از بازیگر درحالی پایین )رمز زاویه تصویر
اسلات )رمزهلاای صحنه و وسایل صحنه( نشسته و اضطراب و تشلاویش در چهلاره او نمایلاان 

ازنظر شدت، معمولی )رمز شدت نور( و دارای کنتراست  که  حالت بدن بازیگر( با نورپردازی
در حال گفتن سلاخنانی اسلات کلاه لحلان آن دلاللات بلار بازیگر  باشد و می)رمز سختی نور( 

کلاه ایلان تلانش را تقویلات   موسلایقینلاوعی از علاوه  به ؛تشویش دارد )رمزهای کلام گفتاری(
. دلالت رملاز حاللات چهلاره، رملاز لحلان کلالام و رملاز نیز وجود دارد ز موسیقی(کند )رم می

هلاای قلااب کلاج، زاویلاه رو بلاه پلاایین و   موسیقی بر تشویش، دلالت تصریحی است. رمزگان
 را یداسلاتان مکلاان در تیشخصلادارند )دلالتی تصریحی  اینکهرکنتراست ضمن نورپردازی پ  

ترتیب در یک نملاا  این دلالت دارند. به« شویشت»(، همگی بر معنای تلویحی  دهند یم نشان
صورت تصریحی بر تشویش دلالت دارند و  های رمزگانی متفاوت به چند رمز متعلق به نظام
ای تللاویحی بلار تشلاویش  گونلاه متفاوت در همان نما به رمزگانی   های چند رمز متعلق به نظام

مزهای متعدد در حوزه معنلاایی روی ها در ر دال ،توان گفت در فیلم بنابراین می ؛دلالت دارند
 رسانند. افتند و مدلول واحدی را می هم می

هلاای  دسلات یلاافتن بلاه دلالت ،کنلاد تفسیر فیلم را دشوار می ،آنچه تحلیل فیلم و بالاتر
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پیشینی ندارد و  یتمامبهکه گذشت فیلم نظام رمزگانی  زیرا همچنان ؛رمزگان فیلم است ضمنی  
تواند مختلف باشد. از  های گوناگون می ش معین نیست و در فیلمدلالت کدهای فیلمی از پی

یک رمز یا در هنگام  توان در یک نما برای کشف دلالت تلویحی   مطلبی که در بند بالا آمد می
وسیله یک دال  زیرا معنا در فیلم تنها به ؛تلویحی کمک گرفت تردید بین چند معنای احتمالی  

صویری و صوتی که برخی دلالت صریح بر معنا دارند به تعیین های دیگر ت شود. دال بیان نمی
های دیگر اسلاتفاده کلارده  دلالت تلویحی دال دیگر )اگر فیلم آن را در معنایی متفاوت از فیلم

های دیگر که دلالت تلویحی آنها معلوم است )بنا بر اصل وحدت  کنند. دال باشد( کمک می
براین برای کشف دلالت  . علاوهدهندانجام میکار را  همین 0و هماهنگی در بیان معنا در نما(

توان آن نما را در ارتباط با نماهای دیگر )در یک صحنه( و نیز  یک رمز در یک نما می تلویحی  
 برایطور در ارتباط نما با کلیت داستان و روایت بررسی کرد.  در ارتباط نما با سکانس و همین

)دیویلاد « هفلات»یک کد مربوط به میزانسن در کلیت فلایلم عنوان  مایه به مثال نورپردازی کم
ای  هلاای زنجیلاره صورت الگومند تکرار شده است. ازآنجاکه داستان فیلم درباره قتل فینچر( به

مایه را  توان دلالت ضمنی نورپردازی کم است که براساس هفت گناه توراتی صورت گرفته، می
 و اینکه گناه با تاریکی ملازمت دارد.در فیلم هفت مرتب  با موضوع گناه تلقی کرد 

معنای دیگری را دربر  ،برخی کدها در یک فیلم ممکن است جدا از دال و مدلول صریح
 جنبه زیبایی   باشند. در این کدها صرفاً نکارکرد معنایی ضمنی  دارای عبارتی نداشته باشند یا به

نین امری پس از احراز اینکه آنکه معنایی تلویحی در میان باشد. چ بی ؛شکلی موردنظر است
 قابل دستیابی است. ،کد جنبه تلویحی ندارد

 . تحلیل روایت2-1

وسیله تحلیل رمزگان یا سلابک  های روایی( به آمدن داستان فیلم )در فیلم دست پس از به
روایت در  دیگر امکان تحلیل شکلی و ساختاری   عبارت توان داستان را تحلیل کرد. به می ،فیلم

                                                      
 از( صحنه زین)و  نما در و شود ینم تیرعا عناصر وحدت اصل گاه خنده، جادیا یبرا یکمد لمیف در تنها.  1

 . شود یم استفاده متضاد عناصر
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ای از رویلادادهای  آیلاد. روایلات بلاه زنجیلاره آن به وجود ملای آوردن روایت   دست از به فیلم پس
طلاور معملاول بلار  که بهشودگفته میشده  ( تعریف3: 79۳4)لوته،  شده در زمان و مکان   واقع

های روایت را  ( بنابراین مؤلفه1۳: 791۳)پزشکی،  گیرد. شکل می 0و مضمون 0حول یک پیام
زمان، مکان )عناصر شکلی( و مضمون )عنصر محتوایی( دانست. روایت توان رویدادها،  می

شلاود.  تقسلایم ملای 1های تخیلی یا داستانی و روایت 8های واقعی در یک تقسیم کلی به روایت
 (7۱: 79۳4)لوته، 

 توطئه و داستان ،. طرح1-2-1

آن در  هلاا از یسلاتنئوفرمالیکی از امکانات قابل اعتنا در تحلیل فرمالیستی روایت )کلاه 
( تمایز گذاشتن اند بهره بردهروایت نیز از آن  ۀو در تحلیل ساختارگرایان  حوزه فیلم استفاده کرده

گوینلاد.  ملای 5ساختارگرا به طرح، گفتملاان شناسان   بین دو مفهوم طرح و داستان است. روایت
. در شلاود است که در فیلم دیلاده و شلانیده ملای شکلیطرح شامل آن دسته از وقایع داستان به 

شلاوند و چلاه  مجموعه رویدادهای یک روایت، چه آنها که آشکارا دیده و شنیده میبه »مقابل 
: 7911؛ )بوردول و تامسلاون، گویندمیداستان گفته « ندگرد آنها که توس  بیننده استنباط می

 شود. عنوان جهان داستانی نیز یاد می ( چیزی که از آن به1۱
روایلات کلاارایی  های مختلف تحلیلال شلاکلی   ر حوزهتواند د تمایز طرح از داستان می

تحلیل بر هم خوردن توالی رویدادهای داستان در طرح، کوتلااه یلاا بلنلاد مانند داشته باشد: 
طلارح   برای مثلاالشدن استمرار زمان داستان در طرح، نحوه آغاز یا پایان داستان در طرح )

علاات در طلارح )میلازان اطلاعلاات بدون تعادل اولیه یا طرح بدون پایان بسته(، دامنلاه اطلا
شلاود(، میلازان ارائلاه عملاق  بیینده از رویدادها که باعث عنصر راز یا غافلگیری یا تعلیق می

                                                      
1. Message. 

2. Theme. 

3. Factual. 

4. Fiction. 

5. Discourse. 
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هلاای  بردن بیننده به عمق ضمیر و خیال یا رؤیلاای شخصلایت اطلاعات در طرح )مقدار پی
  . داستان( و...

 . علت روایی2-2-1

 ،عللات روایلایعلت داستانی است. بحث  ،یکی دیگر از مباحث تحلیل شکلی روایت
 ،علت مصنوع ،علت طبیعی ،علت حیوانی ،علت انسانی: اند از که عبارت انواع مختلفی دارد

عنوان شخصلایت  که علت، انسان باشد باید از آن به درصورتی .علت تاریخی و ییماوراعلت 
تحلیلال  روایلات  یسلاتی( نئوفرمالیاد شود. به بیان تامسلاون بنلاا بلار تحلیلال فرمالیسلاتی )و نیلاز 

هلاای شخصلایت در  هلاا و خصیصلاه  های آن است. بحث از ویژگی شخصیت براساس ویژگی
: 793۱)چلاتمن،  ساختارگرا نیز توس  کسانی مانند چتمن دنبال شلاده اسلات. شناسی   روایت

( مفاهیم گوناگون در تحلیل شخصیت مانند شخصیت متحول یا ایستا، شخصیت 729-741
های  بت یا منفی و شخصیت مطلق یا نسبی براساس ویژگیتخت یا چندبعدی، شخصیت مث

هلاای  تملاامی علت یطلاورکلبلاهگیرد. همچنین در تحلیل شخصیت و  شخصیت صورت می
شوند، بررسی انگیلازه عللات از کلانش  که در روایت دارای درک و شعور محسوب می  داستانی

 0اهمیت دارد.

 . عناصر روایت3-2-1

تحلیلال عناصلار روایلات اسلات. عناصلار  ،ایلاتیکی از مباحلاث مربلاوط بلاه تحلیلال رو
 مانع ،نقشه، قهرمان(شامل شخصیت اصلی )، تعادل اولیهند از: ا دهنده روایت عبارت تشکیل
 0(791۳. )پزشکی، تعادل ثانویهو  وفصل حل، اوج، بحران ،کشمکش(، ضدقهرمان)شامل 

ایلان  تلاه اسلات.شلاکل گرف یمتفاوت های روایی   سنت ،این عناصر عدم وجودبراساس وجود یا 
                                                      

از  دیلادر او معنا نلادارد، با زهیچون انگ ،دارد حضور ییروا علت عنوان به تیدر روا یتعال حق که ییجا در.  1
 سخن گفت.« حکمت»

 سلاندگان،یاز نو یجمعلا ت،یو ضدروا تیدر: روا یمیبراهترجمه منصور  ،یلیبه: داستان، سام اسما کن.  2
  .ترجمه گروه مترجمان
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اما در دیگلار سلااختارهای روایلای کاملال  ؛دندر روایت کلاسیک وجود دار طورکاملبهعناصر 
تعادل اولیه یا تعلاادل  ،های متعلق به روایت غیرکلاسیک مثال در برخی از سبک راینیستند. ب

 ثانویه )پایان بسته( یا شخصیت قهرمان )شخصیت فعال( وجود ندارد.
کلاسیک، مدرن و پسامدرن وجود داشت  یلمسازیفه سنت در تاریخ سینمای غرب س
. 9 ؛روایلات ملادرن. 4 ؛روایلات کلاسلایک. 7 خورد: چشم می که در آنها سه ساختار روایی به

 د.نلاایلان سلاه سلانت بلاا فلسلافه کلاسلایک، ملادرن و پسلاامدرن نسلابت دار .روایت پسامدرن
ر دارد. قهرملاان فعلاال مدرن قلارا های روایت کلاسیک در تقابل با روایت مدرن و پست ویژگی

نگری دربرابر نسبیت، وحدت ارگانیک  دربرابر شخصیت منفعل، قطعیت دربرابر ابهام، مطلق
دربرابلالار علالادم وحلالادت، وحلالادت طلالارح دربرابلالار اپیزودیلالاک، عینیلالات دربرابلالار ذهنیلالات و 

 .قرار دارد محور دربرابر علت تاریخی شخصیت

 . ژانر4-2-1

 ؛شلاود دی در تلویزیون و سلاینما را شلاامل ملایبن یک مفهوم عام از ژانر هر گونه دسته
ای  شیوه ،یک معنای خاص و متداول از ژانر . مانند ژانر کودک، ژانر پلیسی، ژانر مستند و...

تلاراژدی، کملادی و مللاودرام بلاا  بندی در فیلم داستانی است که در سه ژانر اصلالی   برای رده
م ژانرهلاا در یکلادیگر تلاداخل زیرژانرهایی که هریک دارند، مندرج است. گاه در یلاک فلایل

)کمال تبریزی( که در آن دو ژانر کمدی و دفاع مقلادس « لیلی با من است»مانند  ،کنند می
 اند. ترکیب شده

های روایلای ماننلاد  ها در یک گونه و ژانلار براسلااس مؤلفلاه بندی فیلم توان گفت دسته می
های آن ژانلار  ؤلفلاهها را در هلار ژانلار م شخصیت، وضعیت، مکان و زملاان اسلات. ایلان مؤلفلاه

نسبت بین ژانر یا به  ،ژانری فیلم دهنده فرهنگ است در تحلیل   ازآنجاکه ژانر بازتاب نامیم. می
د. شلاو های ژانر با فرهنلاگ و مفلااهیم برآملاده از فرهنلاگ نیلاز بررسلای ملای تر مؤلفه تعبیر دقیق

سلات کلاه در بلکه نقلادی ا ؛نقد براساس ژانر یک رو  یا رویکرد انتقادی نیست اساس نیبرا
تلار سلااحت  رود و از طریق تحلیلال روایلات بلاه درک غنی کار میساحت تحلیل روایی فیلم به
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کند. همچنان که بستری را بلارای داوری دربلااره روایلات و قضلااوت در  معنایی فیلم کمک می
 نماید. زمینه معنا فراهم می

 . تفسیر فیلم2
سطح از معنا طرح و توطئه و سطوح زیرین معنایی فیلم است. یک  اتفسیر فیلم مرتب  ب

آید. اما  دست می . این سطح از معنا در مرحله تحلیل بهباشد میسپس داستان  مستفاد از طرح 
دو مفهلاوم  ،اثلار پلاردازد. در حیطلاه محتلاوایی   می داستان یهای معنایی و محتوای تفسیر به لایه

  مطرح است.« پیام»و « موضوع»
صورت واژه یا عبارت قابل بازگویی  پردازد و به یموضوع، مفهومی است که فیلم به آن م

اند  هایی که درباره یک موضلاوع سلااخته شلاده طور معمول فیلم به مانند موضوع دروغ. ؛است
دربلااره  اغللاببلکلاه  ؛دنلاتنهلاا یلاک موضلاوع ندارهنانکته قابل ذکر اینکه فیلم. فراوان هستند

 .دارندوضوع محوری و مرکزی طور معمول یک م به اما ؛گویند سخن می یموضوعات مختلف
صورت دیدگاهی درباره  ای است که به زیرمتنی، گزاره مایه یا فکر پیام یا مضمون یا درون

 کند. مشکل اضافه می هبلکه ب ؛کند مانند دروغ مشکل را حل نمی ؛شده است مطرح  ،موضوع
 گذارانلاهارز  و« تجلاویزی»شناسانه یلاا  و هستی« توصیفی»ها در دو نوع  های همه فیلم پیام

درباره اموری است که وجود دارند یا وجود ندارنلاد و  ،گزاره قابل اندراج هستند. پیام توصیفی  
درباره اموری است که باید یا نباید وجود داشته باشند. در ایلان نوشلاته در  ،گزاره پیام تجویزی  

ویزی حقیقت های توصیفی و تج درباره ساحت ،گذاری فیلم حقیقت در ارز  بحث از معیار  
های توصیفی و تجویزی خود با حقیقت  نیز سخن خواهیم گفت. درواقع فیلم در تطابق گزاره

هلاا دربلااره  طورکه گذشت فیلم شود. همان )در دو ساحت توصیفی و تجویزی آن( داوری می
طلاور  دلیل یک فیلم ضمن اینکه بلاه همین کنند و به هایی را ارائه می موضوعات مختلف دیدگاه

ایده اصلی یا ایده نلااظر برخلاوردار  ،نویسی فیلمنامه از مضمونی مرکزی یا در اصطلاحغالب 
. این مضامین با مضمون مرکلازی ارتبلااط دارنلاد و باشدنیز میمضامین متعددی دارای ، است
 دهند. ای معنایی را تشکیل می شبکه
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 برای تفسیر فیلم دو امکان وجود دارد: متن و فرامتن.

 . متن1-2

 لمیف تراژیت در ای نام در بسا چه. شود یم لمیف یانیپاتا  ییابتدا تراژیت و لمیف نام شامل متن
و عناصلار  یمتن از عناصلار سلابک ریتفس ی. براباشد داشته وجود لمیف یمحتوا بر ییها دلالت

 ایلا نملاا کیلا بلاه یموضلاوع درباره لمیف دگاهید .شود یاستفاده شده، بدان ارجاع داده م تیروا
 یفرع نیمضام. شود یم یرمزگذار و افتد یم جا لمیف تیکل در بلکه شود، یمن محدود صحنه

 .هستند قاعده نیا مشمول هم

 . فرامتن 2-2

عنوان تحلیلی فرامتنی اتکا  ای به تنها بر تحلیل زمینهشودگفته میبرخلاف نقد سنتی که 
کید میرد، دا . تفسیر بلاا اسلاتفاده از شود براساس یک مبنا در نقد، بر تلفیقی از متن و زمینه تأ

های دیگر او، دیگر  کند. عناصری مانند نیت مؤلف، فیلم فرامتن از عناصر غیرمتنی استفاده می
سیاسی( چه هنگام  اقتصادی، ،ی و شرای  تاریخی )فرهنگی، اجتماعیها، دیگر آثار هنر فیلم

عناصلار فرامتنلای  .دهلاد که رویدادهای داسلاتان در آن  رخ می  تولید فیلم و چه شرای  تاریخی
 کار آید.  در چند حوزه به تواند می

که   یحیتلو یمعان لم؛یف داستان آن تبع به و توطئه و طرح تر قیدق درک به کمک: نخست
که به ما در سطح درک طرح و توطئلاه  لمیدر ف نینماد یمعان ای  دارند لمیدر ف ها کیتکن یبرخ

 گلارید ایلا کلاارگردان یها مصلااحبه. کنند یم ککم لمیف داستان درک نهیزمدر  تینهاو در لمیف
 تواند یم کارگردان نامه یزندگ گاه یحت ای اند کرده کار کارگردان نظر ریز درواقع که لمیف عوامل

   .نجامدیب لمیف جهان یها ظرافت شتریب درک به قیطر نیا از و کند کمک لمیف تر یغن درک به
 .اسلاتی کلاه فراتلار از داسلاتان و طلارح یعنی هر سطح معنایلم، یر فیبه تفسدوم: کمک 

 ریهلاای کشلاف و تفسلا زمیکلای از مکلاانیتوانلاد  میای  عنوان عنصری زمینه ساز به لمیح فیتوض
ایلان ا نفلای کنلاد. ید ییلم را تأیف متن   آمده از دست ر بهیلم باشد و تفسیف معنایی های زیرین لایه
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ت مؤللاف را یلانآملاده اسلات. به مفاهیمی است که در بحث دلالت در اصول فقه  نکته باتوجه
)از احتمال به گمان یلاا بلاه  محتوا دلالت متن برکی از عوامل تراکم احتمال یعنوان  توان به می

 .درنظر گرفت اطمینان(
لم به یت مؤلف با آنچه فیآنجا که ن .دیآ یم کار به لمیف یگذار مؤلف در ارز  تینسوم: 

ت یلان تعلاارض   لم کمک کند.یگذاری ف ارز منتقد در به تواند  د، تعارض دارد، مییگو ما می
بللاوغ بیلاان و نبلاود  ل نلااتوانییدل دهد، ممکن است به ی که شکل اثر انتقال مییمؤلف با معنا

ای که اثر را  گونه به ؛باشد ،ای که فیلم در آن ساخته شده شرای  زمینه علتبه  یا هنرمند یلمیف
 تأثیر قرار داده است. تحت

 گذاری فیلم . ارزش3
هلاا )سلابک در اصلاطلاح  آوردن روایت فیلم از طریق دال دست از توصیف فیلم و بهپس 

یسلاتی( و نئوفرمالهای روایت )یا فلارم روایلای در اصلاطلاح  آمدن دال دست یستی( و بهنئوفرمال
گلاذاری فلایلم  در ارز  0شود. کشف سطوح معنایی فیلم، داوری درباره فیلم میسر می سپس

 چند نکته وجود دارد: 
گذاری یک  آورد. ارز  طور منطقی معیارهایی را به میان می گذاری فیلم به رز ا الف(

و بلارای هملاین معیارهلاایی کلاه در  باشندملایشلاناختی دربلااره آن  فیلم درواقلاع داوری زیبایی
گذاری مطرح است در حقیقت معیارهای زیبایی است. این معیارها در همه آثار هنری  ارز 

تند. معیارهای زیبایی باید چنان عمومیت و سعه داشته باشند قابل کاربست هس ،ازجمله فیلم
های مختللاف قابلال کاربسلات  ها و سلانت های متعلق به ژانرها و سلابک که درباره تمامی فیلم

 ؛باشند
ای از  مجموعلاه شلاکلبلاهجلادا از هلام، بلکلاه  صورتبهگذاری نه  معیارهای ارز  ب(

هریک از این معیارهلاا  حقیقتدهند. در  میکه روی هم عیار فیلم را نشان  باشند میها  سنجه
 گیرد.  است که فیلم می  نمره نهایی آن تعیین بخشی از منزله به

                                                      
 .یزمان لزوما نه است یرتب تأخرها و میتقد نیا البته.  1
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هلاا )شلاکل( هسلاتند و عناصلار شلاکلی فلایلم را  ایلان معیارهلاا دربلااره دالاز بعضی  ج(
به داوری درباره مدالیل )محتوای( فیلم مربوط هستند و بعضی  ؛ برخیکنند گذاری می ارز 

کلاار  های مضمونی به ضاوت درباره شکل و عناصر شکلی و هم درباره محتوا و مؤلفههم در ق
 شوند.  گرفته می

 . وحدت و هماهنگی1-3

عنوان یک معیار در ارزیابی فیلم در دو سطح مطلارح اسلات. در یلاک سلاطح  به وحدت
صحنه و کلیت فیلم بین عناصلار  ،در نما ؛ یعنیوحدت در هماهنگی بین عناصر شکلی فیلم

های رمزگان فیلم برای رساندن معنلاا هملااهنگی وجلاود داشلاته  بکی یا به تعبیر دیگر در دالس
فیلمبلارداری و  ،رمزگان میزانسن ،ای که دلالت بر اضطراب دارد مثال در صحنه عنوان باشد. به

اند( باید با یکدیگر هملااهنگی  موسیقی )آن مقدار که در فیلم برای اضطراب کارکرد پیدا کرده
مطلارح  (محتلاوا) ملادلول با (شکل) دال نیدر نسبت بوحدت  ،در سطح دیگر 0باشند.داشته 
شده بلاا  ا شکل انتخابیگر آید عبارت ان چگونه گفتن با چه گفتن. بهیعنی هماهنگی می؛ است

 ؟خیرا ید تناسب و هماهنگی دارد یخواهد بگو آنچه می

 . بداعت و نوآوری2-3

این مزیتلای بلارای اثلار شلامرده  کهالق آن دارد سو حکایت از خلاقیت خ امر بدیع از یک
از  برخاسلاتهاز سوی دیگر مخاطب نیلاز بلاه املار نلاو و بلادیع گلارایش دارد کلاه ایلان  و شود می

 یسلاتی  نئوفرمالها یا به تعبیر  طلبی و بیشترخواهی انسان است. بداعت تنها در سطح دال کمال
)اورسن وللاز( یلاا  «شهری کینهم»آن در سطح سبک مانند فیلمبرداری با عمق زیاد در فیلم 

 بلاه عناصلار توان گفت نوآوری باتوجه کم می دستنیست.  «دیدگاه برتر»شکل روایی در فیلم 
امی یبه موضوع و پ دیجد یع، نگاهیک موضوع بدی. است مطرح زینلم یی فیمحتوا و یمدلول

                                                      
 عناصلار از ملاوارد نیلاا در. اسلات لمیف کیکم یها صحنه ای یکمد لمیف دارد وجود باره نیا در که ییاستثنا.  1

 .شود یم استفاده خنده و اعجاب جادیا یبرا متضاد یسبک
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اسلات.  شلاهیکل ،ینفلام یامر عنوانبه ار،یمع نیلم را اثرگذارتر کند. نقطه مقابل ایتواند ف نو می
 .شود یم توجه یحضور خود در اثر ب ییبه منطق و چرا ادیکه در اثر تکرار ز یعنصر

 . غنا و عمق3-3

های فیلمی )امکانات تکنیکلای  این معناست که در فیلم چه اندازه از دال به در سبکغنا 
ها  یرند. بعضی فیلمگ های متفاوتی قرار می ها در رتبه فیلم( استفاده شده است. از این نظر فیلم

در تدوین، بعضی در صدا و  برخیدر تصویربرداری،  بعضیدر رنگ،  برخیدر نورپردازی، 
طورکلی یک  برند. به های سینمایی بهره می طور غنی از تکنیک ای از اینها به در مجموعه برخی

وردار است. باشد از مزیت بیشتری برخ استفاده کردهفیلم هرچه بیشتر از امکانات بیانی فیلم 
شود؛ اینکه فیلم تلاا چلاه انلادازه موضلاوعی را  می نیزغنا و عمق شامل پرداخت مضمونی فیلم 

 ؛ بلکهعمیق یا اینکه سطحی مطرح کرده باشد. در اینجا خود موضوع به تنهایی اهمیت ندارد
 مهم این است که به موضوع با چه نگاهی نگریسته شود.

 پذیری . واقعیت و منطق4-3

ری یپذ ت و منطقیری است. واقعیپذ و منطق یتلم، واقعیگذاری ف ر برای ارز گیار دیمع
توان گفت فلایلم بلارای خلاود واقعیلات  می کند. لم خلق مییی است که فیایبه دن لم باتوجهیدر ف

ی با یایرد، برای خود دنیگ ای خارج فاصله یت دنیلم هر اندازه از واقعیف .نماید فیلمی ایجاد می
 میزان فاصله گرفتن یا نزدیک شدن فیلم به واقعیلات   کند. تری خلق می متفاوتن و قواعد یقوان

ازآنجاکه این امر طیف بسیار متنوعی از  شود. خارج براساس ژانر یا سبک یا مضمون تعیین می
معلاین کلارد.  یتوان میزان و معیار ثابت و غیرمنعطف دهد در این باره نمی ها را تشکیل می فیلم

کند فیلم در میزان انطبام یا عدم انطبام با واقعیت براساس سبک یا ژانر  ن میکه تعیی ایمسئله
ا بلاه یلات و منطق حلااکم بلار آن یواقع باورپذیری مخاطب است. ،یا مضمون موفق عمل کرده

هلاای  طلاهیلم در حیگلاذاری فلا ار در ارز یلاک معیلاعنلاوان  تواند به ی مییگرا گر، واقعیر دیتعب
ت یلاهلاای مختللاف روا ت و مؤلفهیاز روا ؛درنظر گرفته شود (لمیشکل فدال فیلمی )مختلف 
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، بلارداری لمیفلا، ماننلاد (سلابکیرمزگانی )ت، زمان و مکان گرفته تا مباحث مختلف یمثل عل
 ن و صدا.یزانسن، تدویم

ان یلاتعادل مآنچه بارت درباره اری برای یتواند مع لم مییای فیدن ت  یحاکم بر واقعمنطق 
مطلارح  تیلا( در رواproairiticوندهای منطقی )خ  یک( و پیحدس )خ  هرمنوت ،انتظارها

هلاای بلاارت گرفتلاه  شبرد داستان که از بحثیها درباره پ ستیان نئوفرمالیبر جاد کند. دیا کرده
ای یلاها تلاابع دن ای خارج و انتظارها و حدسیت تابع دنیوندها و رواب  منطقی در روایشده، پ

کی و شباهت بلاا یزان نزدیلم به میای فیاساس دن نیبرا (۳2: 7، ج791۱. )بوردول، لم استیف
توانلاد  ت ملاییلارهلاا در روایآورد که موانع و تأخ ای خارج، منطقی را برای خود به وجود مییدن

زان خشلاونت و یار در بحث مین معین ایهمچن ن شود.ییداری آن تعیجاد و مدت پایبراساس ا
ت یلاار منطق حلااکم بلار واقعیبا معتواند  ی دارد. مقدار خشونت مییت کارآیکشمکش در روا

نظملای )علادم منطلاق( را در  ری و سنجش باشد و غلبه خشونت و بییگ لم قابل اندازهیای فیدن
 ن کند.ییت تعیروا

ها یا سلابک بلاا  پذیری در دال باید به این نکته اشاره کرد که تفاوت معیار واقعیت و منطق
میزان مطابقت یا فاصلاله  ،بحث لی  نقطه اص ،معیار وحدت و هماهنگی این است که در اولی

نقطلاه کلاانونی بحلاث، هملااهنگی  ،اما در دومی ؛گرفتن از واقعیت و منطق حاکم بر آن است
ها و عناصر سبکی با یکدیگر و هملااهنگی دال )فلارم( بلاا ملادلول )محتلاوا( در درون اثلار  دال
 .باشدمی

 . حقیقت و راستی5-3

حتی  لم مطرح کرد.یگذاری ف ث ارز توان برای بح گری است که مییار دیمع ،قتیحق
ی یبلاایاگلار ز .دروآشلامار  گلار بلاهیارهلاای دیو اساس بلارای مع مبنا عنوان را به قتیحق توان می

قت و حق باشد، یبا با حقیل در آن، تناسب اثر زیکی از عناصر دخیف شود که یای تعر گونه به
 د.دا تلاابی اثر هنری دخیقت را هم در ارزیتوان عنصر حق گاه می آن

ت و ثبلاوت دارد و هسلات. یلان جهلاان، حقانیزی است که در ایقت آن چیمقصود از حق
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علات و یطور علاام لا فراتلار از طبعت، انسان و بهیقت هم شامل امور حقی است که در طبیحق
شلاامل  قلاتیفی دارنلاد. حقیشلاناختی و توصلا ن امور جنبه هسلاتییجهان ماده لا وجود دارد. ا

 یزیتجلاو جنبلاه کلاه یامور ؛د باشندیت دارند و بایی حقانستند، ولیست که نهی هم یزهایچ
شتر در امور اجتماعی انسان و در ارتباط با انتخاب انسان مطرح است. در یمسائلی که ب دارند؛

 (712: 793۳ رخندان،ی. )مدارد قرارقت در مقابل باطل یحق یانیوح فرهنگ
جنبلاه شلاهودی و ن یلاهمچنان که گذشت خللاق اثلار در هنرمنلاد جنبلاه شلاهودی دارد. ا

. در ل شلاودیلااثر تکم در مرحله بازبینی و اصلاح   تواند با جنبه تأملی و مفهومی حضوری می
رمفهومی یا در ساحت خلق اثر، شهود هنرمند و درک غیکه آ قابل طرح استپرسش اینجا این 

، هستی های فلسفی او درباره انسان دگاهی؟ اگر شهود او را از دخیرا یقت دارد یاو نسبتی با حق
 دایلاقت و امر حق نسلابتی پین شهود با عالم حقیم، باز هم ایو نقش انسان در هستی جدا بدان

 ر؟ یا خی کرده
و  درک بلاواسلاطها باطل داشته باشد. یشه در حق یتواند ر حضور و شهود هنرمند می

؛ پلاذیرد میر یهای احساسی او تلاأث گر ساحتیشهود هنرمند از جنبه شناختی و معرفتی و د
ننده و یه بیستند. در سوین ارتباط افتاده و بیگر جدایکدیهای وجودی انسان از  ون ساحتچ

هلاای  ها و علاقه ز من اگر نسبت به حق، شناختی داشته باشم، رغبتیدر ادراک اثر هنری ن
هدهای من شکل د رییگ های من و کناره من، ترس گری خواهلاد گرفلات و بلار جنبلاه یها و ز 

لم فاصلاله یتوانلاد از فلا نجاست کلاه انسلاان ملاییخواهد گذاشت. ااحساسی زندگی من اثر 
شک عامل  م، بییریانسان را بپذ مختلف های ن اگر ما تداخل و ارتباط ساحتیرد. بنابرایبگ

لم نقلاش خواهلاد یی اثر هنری ازجمله فیبایحق در ز وی نقش دارد یبایقت در ادراک زیحق
 داشت.

 گیری نتیجه

در اختیلاار  نئوفرمالیسلامکلاه دو رو  سلااختارگرایی و  بلاه امکانلاات و مفلااهیمی باتوجه
های  این دو رو  انتقادی و نیز کاستی مبنایی و روشی   های اشکال درنظرگرفتنگذارند و با  می
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تفسیر و ارزیابی متناسب با مبانی دینی )در فلسلافه محلاض و فلسلافه  ،آنها، سه سطح تحلیل
 کنند. هنر( مختصات خاص خود را پیدا می

هلاای فیلملای ایجلااد کلارده و در  در حوزه دال نئوفرمالیسمتحلیل از ادبیاتی که در سطح 
های آن ماننلاد تفکیلاک دو  حال کاستی توان استفاده کرد و درعین منابع آنها به تفصیل آمده می

. ضمن آنکلاه برخلای نمودشناسی برطرف  سطح دلالت تصریحی و دلالت ضمنی را با نشانه
ترین واحلاد معنلاایی در فلایلم، زنجیلاره  ساختارگرا ماننلاد کوچلاک شناسی   مفاهیم پایه در نشانه

رمزگلاان فلایلم نیلااز بلاه اصلالاح و  همنشینی و جانشینی در فیلم و دلالت تصریحی و ضلامنی  
 بازسازی نظری دارند.

بر عناصر متنی به عناصر فرامتنی برای درک بهتر جهان داستان  در سطح تفسیر باید علاوه
است.  مندخیتارامری  اساس نقد ماهیتاً  معنایی داستان دست زد. براین هایی تر لایه و فهم دقیق

عناصر فرامتنی سطح دلالت را از مشکوک به ظنی یا از ظنی به اطمینانی و یا از اطمینانی بلاه 
که ظرایف معنایی فیلم را آشکار و از این طریلاق درک ملاا را از اینضمن  ؛دنکن یقینی تبدیل می

ای به کشف این معنا یا معناها توس  مخاطب و نلاه  د. درک عناصر زمینهنماین تر می فیلم غنی
 انجامد. خلق معنا می

های  ژانرها و فیلم ،ها سبک ،ها در سطح ارزیابی باید از معیارهای عام و فراگیر که سنت
 ،سخن گفت. این معیارها بنا بر اصل ترکیب اتحلاادی فلارم و محتلاوا، گوناگون را پوشش دهد

کننلاد و تنهلاا بلاه ارزیلاابی فرملای  تلف شکلی و معنایی فیلم را عیارسنجی میهای مخ ساحت
اختصاص ندارند؛ معیارهایی مانند وحدت و هماهنگی ، بداعت و نوآوری، غنا و عملاق هلام 

پذیری اختصاص به فرم دارد  در فرم و هم در محتوا قابل اعمال هستند. معیار واقعیت و منطق
 شود.  کار برده می ابی محتوا بهو معیار حقیقت و راستی در ارزی
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Method for Film Criticism Based on Religious Foundations 

 

Seyyed Hamid Mirkhandan

 

Abstract 

Purpose: The purpose of this research is to examine the method of film 

criticism based on religious foundations. This research, taking into account the 

principles of religious philosophy (pure philosophy and art philosophy), seeks 

to answer the question of what critical methods in film provide individuals 

and what limitations they may have. 
Methodology: This research is conducted using descriptive-analytical 

method and studying written texts and films (as visual text) as documentary 

research. 
Findings: Descriptive-analytical study shows that combining two 

approaches of neo-formalism and structuralism, with the presence of Islamic 

foundations, provides suitable opportunities in three areas of analysis, 

interpretation, and evaluation of films. Limitations and deficiencies of 

structural semiotics in analyzing a film's text can be compensated by the 

possibilities that neo-formalism provides in detailed and precise aesthetic 

analysis, and the limitations of neo-formalism in the film's semantic domain 

can be compensated by the possibilities that structuralism provides through 

explicit and implicit concepts, co-presence and substitution. 
Conclusion: It seems that to use the capabilities of both neo-formalism 

and structuralism, it is better to complete and modify some topics such as the 

smallest structural unit of a film, implicit meanings of signs, sub textual 

elements including authorial intention in discovering meaning, and criteria for 

evaluating films. 
Keywords: Film Criticism, Neo-Formalism, Structuralism, Semiotics. 
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